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عرضص اشر 

اردو ى جدید اور قدیم لغات کيی تعداد یوں تو ہزاروں تک پہنچی ے 
لیکن چند ایک لغات ایسی بھی ہیں جو آج بھی بعض پہاوؤں سے قابلِ ذکر 
اور مستعمل ہیں ۔ ان میں‌انگریزوں اور مستشرقوں کی مرتبد لغات بھی 
شامل ہیں اور مقامی اہل_ زبان ى مرتبہ لغات بھی ۔ آج ہم اس مقام پر 
پہنج چکے ہیں کی ایک لمحہ ٹھہر کر اپنے اس لغوی ذخیرے کا بنظر_ غاثر 
جائزہ لیں ۔ چنا نچب ایک سلسلد وار منصوے کے تحت یہ جائزہ پیش کیا 
جارہا ے ۔ 

جلد اول ى پیشکش دو لغات کے جائزہ پر مشتمل ے ۔ اول ٭ پلیٹس 
کی لغت“ اور دوم ”'فرہنگرٗ اصفیہ“ ۔ ان لغات کے ساتھ آج اہل علم و قلم 
میں بہت سے اختلافات پاۓ جاۓ ہیں بعض مقامات پر اختلافات کی گنجائش 
بہت بڑھ گی سے ۔ 

جناب جابر علی سید ایک معروف حقق اور ماہر_ لسانیات ہس ۔ انھوں 
ۓ سذکورہ لغات کا یہ تنقیدی اور تحقیقی جائزہ پیش کیا ے ۔ ان کی راۓ 
کے ساتھ دیگر اہل_ علم کہاں تک متفق ہیں بعض قد الفاظ کے اشتقاقات 
کے بارے میں حقق کے نظریات کس قدر قایل قبول ہیں ؟ اس کا فیصله تو 
قارلین ہی کرسکتے ہیں ۔ یہ بھی ضروری نہیں کہ ان کے نظریات مقتدرہ 
قوسی زبان ى پالیسی سے ہم آہنگ ہوں ۔ اس قسم کے تمقیقی کاموں میں 
کوئی پالیسی محققین پر ٹھونسی بھی نہیں جاسکتی ۔ چناچہ آزادی*ٴ راۓ کو 
پیش نظر رکھتے ہووۓ اس سطالعے کو شائع کیا جا رہا ے ۔ 


ت 


نا متا ب وکتب لف تکاشققی وکمایٰ چاتزہ(جلداول ) 
مصنف: جاب ری سیر 

)٦٣۴۲(تاصص‎ 

سے : ۱۹۸۳۲ 

ناشر: مقر ردقوٹی زبان۔ اسلا مآباد 


تارف گار : عبدا تین مرى رٹل ) 


زہاڈش تبغر یب وثافن تک علامت ہواکر کی ہیں یہ خل ف تو موں کے اختقلاط سے شقی ہیں ءاورانیں ےنت مخت صدریاں 
بیت جا نی یں ءائس دوران بی تبدل وتقی رک ےکی ایک مرائل ےکی سے ء اور ےتیل کک پاپچپانے می علماۓ 


لفض تک یکئی لی ببیت ای ہیں اردوز با نیپ ایی بی زبانوں میس شائل ے۔ 


جب زہائی شقی ہی ںتوان می مت نۓ الفماظاشائل ہونے گت ہیں جودومسروں ز بانوں کچھ یآت ہیں ء اور ہو لئے 
واللوں کے ماحول ومعاشرت بھی ححلب ہاتے ہیں ء جب ز بای ںتھکیل پاتی ہیں اوران کے الفاطط استحال می سآ نے 
کے ہیں اور ا نکاوائء کار بڑھ جا اے اور لف قومو کک بی کیل ای سے :توب نہیں یکن او ربھانے کے لے 
اہرین زبان معائم او کنب لفت تزتیب د نے ہیں ء ارددان خوش ش قسمت ز بانوں بی سے سے >ے ابنقداے ماشہ بی 
سے ماہرلعت وب دستیاب بہوے اوراننہوں نے الفاظط کے مجئی و موم اور ان کے استحالات بتانے کے لل ےکننب 


یگ اش اک رآردددی او رگنٹ ونیک مد ودنی: اور تزپان کے امتتفاز کے گان دوش رو کی فرب مونائ کی وی 
ایل نز با نکی بولی بھی حاتی اور بطور سن استعال اہوئ یی ء لان اب ابل با نکی مہ اصطلا متروک ہو جار ہی ےء 


کیوکہ دی او رگھعنو تہ ڑریلواردوکذوضریے شمجرون نے نت سے آکا لاے۔ اب جوعلماے زبان کے نکیل رہ 
اصولو کی پاعداریکرے وی سند سے ۔ ا کی مال می سآپ مستند اور مشبود ماہرز پان ڈاکی روف پاریہہ صدرض٘ن 
اداروفرو وی زبان اسلا مکانام نے سکتے ہیں جمارے خیال یل چارکیہ صاح بک یآبائ یک ریلوز ان اردو نہیں سے ۔ گر 
جھہکیی نی ںکررے ہی ںتوپا سک ےکی نسبت رکئے والو ںکی مادرکی ز با گج رات یارا مان ہے الاکن برادریی ئی بھی 
ارک یا جات ٹیں۔ 

چوککہ مسلرانوں سے وابتد لی کیام چاسے دواردوکے ہوں یاع رب کے الع یس بڑیی بڑ یکتب لخت حموماادارول اور 
اکیٹڑھیوں کے ہیاے افراد کے پاھوں ایام پا ہیں ۔ اہن اان ٹیس غلطبوں کے امرکانات زیادہ ہیں ء ان زبانوں کے 
عالموں نے انز ہانوں کے الفاطا وا الات کے شع دی پر عمریں صر کی ہیں ۔ اردوشی بھی اس لس کاٹ کام ہوا 
ہے لان اسے جے ذے پانے پر تعارف ہوناجچاٹنے تماد اتعار ف نہیں ہے ا لکی بڑکی دج اسانیات کے ا ام 
شب سے اردووالو ںکی بے اظتزائی ا ہل پپنری ے۔_ 

اسلامآبایش سنہ* ۹۸ک دبا میس مقتدروقوٹی زبا نکاقیا کل می ںآاتاہتواردوزبا نکوعھی زبا نکی حیشیت ے 

فرون دی ء اور حت زبان کے سا تق اے عاممکرنے کے ل ےکئی منصموبوں پ رام ہواقوا جن می سکنب لغ تک شی 
ولماٹی از ےمتقی ھنش رکنابو ںکواکٹ ار کے عام تقا بین ہتک ا نکی دسا یکوآسسا نکر ناشائل تہ اور اس سال سسات 
جلدیس خ_ائع ہوئ شی ءاو رب بھی قرجب میس ڈکٹرر ڈوف پای دک یآ ھوی جلد شا ہوئی ہے 


ا مکی سلل بیس ماہرین اساحیات ٹیس سے جابریلی سیدہ ور مر ہندکی؛خواب مممفریی خمان اث یکتایں شا لجیں, 


ابا کتاہیں مقن رہ ےیک بی مرحبہ شال موی ٠‏ اور اب تلاش بسیار کے باوجودد ستیاب نہیں ہیں ہی ڈکی لیف 
کتابو ںکوعامکرنے والول ن بھی اس ےتوج کے قائل نہیں مھا تق یک رین والو ںک یببھ نظ راس سلس کی دو ایک 


اس سکس کی ابعیت کے پیل نظ رم وکا بگمروپ کے احباب کے لے خمائص طور یمن ےکتنب خمانہ حا محہامسلامیہ 
ٹل سے اس پرے ساس کو حا لک رکے ا سکی اسکیچ ککی ہے۔ 


اس لس کی بج یناب جابریلی سیب دکی تن فکرددہے ‏ جو ایک بڑے اہ رسانیات تے ؛ مصن فکتا بکی طباععت ے 
یل ہی ان ہکوپیارے ہویگ ءا سکاب پ نظ رخانی لی اردولقت کے عرجب اور مش پور ماہرز بن واارٹ م رہندگیانے 
گاے۔ 


ا کاب میں مصنف نے جائزہ کے لے دوکنب لف ت کا اما بکیا: 
۔ پیش سکیلمفت :اگ ریزو نے جندوستا نآنے کے بعد ہا کی زبان میک کے مل ےکتائیں او رنب لقت شیا رکیں ء 
ان ٹس ی ایک ام مع ہہ یہ( ۱۴۵۳)صفیات پردوکالھی لت ےہ می در کے ایک سال بعد ۱۸۵۸ء یل دب وزیب 


اندازےکلکنے اردوٹاپ پر شال ہوئ یھی 


فرب کآصفیہ مولوی سیرادبلو یکی چا رجیم جلروں میس ۱۹۱۸ء یس شال شدہمہلخت اردوکی ام تین لف تھی 
اتی سے کوئی بھی ارد ہکا قاری اس سے شف نہیں ہہوعلتاء نہ ہی اردو یکوئی لفت اس نے ضف یک رسکی ہے اس ںکاكیک 
یا بیشن الیل لاہورسے شال ہواہے جوکتاب کے شایان شان ہے ۔ اس تن اپ یش نوم نے انی نکر کے 
فو کے ء اس کے بوک مار کا وی عم ہووایگ بڑی غرم ت ہو ویر 


ری سیرنے ابق ال لکتاب یل فربن کآصفی کی چندفروگزاشتقول پرکیک جائزہ بی لکیاہے۔ جواردو کے طااب 
للموں سے لے بہت اہھم ہے۔ 


مقار کے ذ ہن ٹیل می بات در ےکہف رہن کآصفیہ پرجاب ری سد کے نقزوتصرداور جائز مکابیہ مطلب ہرک زی ںکرسید 
صاح بک بات ضف اوردرست اور فرپن کآصشیہکی بات خللط سے ء ایک نق نظ کی حیشیت رکتا سے ملین ارد کے 


ایک طال ب کم اور تقار یکو ماہ ین زبان کے در میان ہہونے وانے ان صھی داسانی اشتلافات اور ان کے چاو ںکا لم 
ہوناجاۓ ءا ن بھنوں میس نج سے زیاددا م ىہ جانزا ہو تا ےکم اختلا کی وج ہکیاہے۔ الس رح ہھارکی زین زیادہ 


درست اود مہہ وست ہے احبل بکیا دی او متابعت حارگیا ج یتوائن شاء ال ھی زی لسٹ 7 


جار ی خوائشل ےک ہکھنوء دہٹی سی اور ش رم لکوئی ایک م زایا ہو چہاں الن اجمکتالو ںک یک یکا اور جہن یکا 
اتظام ہو ء اور مناس بقیمت پبرای یکتائیں طل بک نام ارشءاساتذدادرطالبہ کے لے اسان وہ م کام ہما ےگمر وپ 
رموڑانا مت عزبیدوستانوکی صاحب اپنے ادارے ےگ یکر کت ہیں ء جمارے خنیال میس اس سکی لاکت اص لکتاب 
سے زریادہ نی ںآ گی ۔ اس مقصد سے زیاددد اح اور معیار یکا یراہ مکی اتی ہے۔ 


علم کاب یگ را مل پپرکتاب دستقیاب سے۔ 


طادامامصافعص صةجد٥00:://:1‏ 


٦ 
جناب وارث سرہندی ے بھی اس مسودے پر بعض تعلیقات اور‎ 
حواشی کا اندراج کیا ے ۔ جنھیں الگ طور ے کتاب میں شامل کردیا گیا‎ 
ے۔ وارٹ سرہندی صاحب ۶ 'علمی اردو لغت“ کے مصاف ہیں اور عتق یی‎ 
حیثیت ے معروف ہیں ۔ ان کے نظریات ے بھی اختلاف کیا جا سکتا ے ۔‎ 
اس سلسلى میں ہم ابل فکر و نظر کے رشحات قلم کے منتظر رہں کے‎ 
تاہم ایک بات طرے کہ ہر دو حضرات کے نظریات ے مقتدرہ کا متفق ہونا.‎ 
ضروری نہیں اوری علمی مباحثہ ذو تحقیق کو مہمیز دینے کے لیے شائع‎ 
کیا جا رہا ے ۔ع گر قبول افتد ز‎ 


اس سلسلے کے تحت دوسری جلد ”'فیان کی لغت“ اور ”امم النغات؛ 
کے جائزے پر پیش کی جارہی ے ۔ یہ جائزہ جناب وارث سرہندی نے لیا 
ے ۔ اسی طرح ختلف جائزوں پر باق جلدیں بھی حسپٍ موقع پیش کردی 
جائیں کی ۔ 


۔ عرض اشر 
+ ۔ پلیٹس کی لغت 
۳ ۔.فرہنگ' آصفید 


ے۔ حواشی و تعلیقات از وارث سرہندی کا 


ہ ‏ ہو 


مہوت العالم 

کٹاب چھپ چکی تو خبر ملی کم کتاب کے مصنف جناب 
جاہر علی سید س جنوری یموء کو بتضضاے الٰہی انتقال 
فرماگئے ہیں ۔ انا تق وانا الہ راجعون جلد بندی روک کر یں 
صفحہ شاسل اشاعت کیا گیا کس یں مصنف کی زندیق ک اہم 
کتاب تھی ۔ اگرچە سوت ۓ انھیں سطبوعہ صورت میں اسے 
دیکھنے کی ہلت ند دی ۔ لیکن ان کے تہحرعلمی کا یں اظہار 
یقینً ان کے نام کو زندہ رکھنے کا سہب بنے گا سےحوم اردو 
لسانیات میں اپنا ایک نام رکھتے تھے ۔ اور عرمے ہے متتدرہ 
قومی زبان کے ذریعے ہے اردو کی خدمت کر رے تھے ۔ ان کے 
کام یقینا اردو کی تار ے محو نہ ہوں کے ۔ خدا انھیں اپنے 
جوار رحمت میں جگد دے - (آمین) 


پلینٹس 1ج لےشقیت 


پلیٹس کی لغت : (آئندہ صرف پلیٹس لکھا جاۓ کا) کئی اعتبار سے مثا ی 
ہے اصلا یں انگریزوں کے لیے لکھی گئی ہے یہی وجە ہے کہ اس میں 
انگریزوں کے تصور اردو بصورت ہندومتاتی ز(اردو + ہندی) کی یہ 
بہٹرین جموعی شکل ے ۔ پلیٹس علوم شعری میں عدم_ مزاولت ى بری 
مثال ے اصنافرسخن کا صحیح درک اس میں سفقود ے ۔ یب اس کا 
کمزور ترین ہہلو ے ۔ لیکن اس ے ہندی زبان ء سنسکرت الفاظ ؛ اور 
دیوناگری رسمالخط بآسائی سیکھا جا سکٹا ے قارسی الفاظ کی اصل بھی قابل۔ 
تعریف پہلو ے اس معامل میں اغلب ے کہ مؤلف نے سب ہے بڑھ کر 
برہان_ قاطم جیسی مقبول اور بآسانی دستیاب لغت سے پورا استفادہ کیا ے ۔ 

اس کی ضخامت منمم صفحات ے اور یں دوکالمی لغت ے 
جو اکر لغات کی روایت ے ۔ پلیٹس ہے پہلے جن مستشرقین ے 
ہندوستانی انگریزی فرہنگیں لکھیں ان کا مفصل تذکرہ مولوی عبدالحق 
ے ابی لغت کبیر میں ان جن ترق اردو ء؛ کراچی ےے ۹ ۱ء کہ مقدمم میں 
دے دی ے نیز ان ممام فرھتگوں کے حاسن و معائب گنا دے ہیں ۔ اس 
تقصیل کے مطابق گلکرائسٹ کی ہندوستانی ہ انگریزی لغت بطور شعبہٴ انی 
انگریزی ہندوستانی لعت و وے رء کلکتہ : ولم کرک پیٹرک کی بندوستاى ؛ 
انگریزی لغت یہےمء (نانکمل) ہتری پیرس کی فرھنگ ۵ہ ے۱ء جوڑف 
ٹیلر ی اپنے لیے لکھی ہوئی پندوستانی ء انگریزی لغفت ہفررء جس ک 

اضافع شدہ شکلیں ولم ہنٹر اور جان شیکسپٹئر کی فرمنگیں ہیں ان میں 


۰ صطہ 7‏ ۔طہزايعمظ نصد 5-20۷ ت۵ اد:ہة1ت ,اتا ٤ہ‏ ہجدمہڈا نط ۸5 ۔ا 
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ڈنکن فوہ بس کی فرھنگ بھی ے جو لائق تدر ے ۔مےر,ء پلیشی کی 
لغت بھی نخم اور دیلهہ رژیب ے ۔ ساتھ ہی گلگرائسٹ کی 0۲1:001 
)109015 بھی جو :ختصر مگر خصوصی النوعم سے ۹ے ۱ء میں فغیلن ىٌ 
لغت ہنا۔ومتانی ۔ انگریزڑی جس کی ترتیب میں سید احمد دعلوی کا حصہ ے 
فیلن کی لغت پلیٹس ےہ پایچ سال قبل لکلی تھی ۔ اس کی خصوصیت اورات 

و امثال کی کثزّت اور ادبی اصطالاحات کا نتدانِ ارادی نے جس کمی کو 
پلیٹس پورا کرتی سے ۔ فبان کی ادبی گریز پائی ایسی 'مایاں ے کہ پلیٹمی 

اور مواوی عیدالحق دونوؤں ۓ اس کے ۔خلاف احتجاج کیا ے ۔ افسوسناک 
بات یہ ے کہ سید احمعد دھلوی نے بھی فیان کے وطیرے کے آ ےہ 

"اسزّ_ تسلم خم کردیا ے ۔ ابتڈال جِسا اہم کثیر المعنی لفظ دونوں نۓ 
تال باپر کیا ے ۔ لیکن پلیٹس تۓ اس گا اندراج کیا ہے ۔ -۔ 


مولوع: عبدااحق صاحب ےۓ اس کے بارے سی لکھا سے 


"یہ بہت اچھی لت ے ۔ الفاظ گے ساتھ عاورات بھی دے پی ٦‏ 
تشرج کے لیے انگریزی ادب ہے مثاالی پیش کی ہیں ۔“ فرعنگ پلیٹس کے 
۱ بارے میں ہولوی موصرف لکھتے ہیں : 


یی سبسوط اردو ہندی انگریڑزی لفات: ہررء ہیں 
-آکسفورڈ یونیورسی بریس ہے شائم ہوئی اس کے بعد کئی بار چھٔی ے ۔ 
< پلیٹس کی لغات فیان کی کتاب کے مثٹاباے میں بہت زیادہ ضخم اور وسیع۔ ے 
اس نے اردو کے ساتھ ٹھیٹھ ہندی کے لفظ بھی لکھے ہیں اس کے علاوہ 
فارسی ؛ عربی سنسکرت کے کے الفاظ کا بھی ہہت کافی ذخھرہ ے حعن ہیں سے 
اکر اردو زبان میں مروج ہیں ۔ الفاظ کے معنوں میں زیادہ تفصیل اور 
وسعت پاٹی جاتی ہے اوراکثر الفاظ کے ماخذ اور اصل کا بھی اشارہ کیااے 

ان سیق اوں آ استمال کے لیے سند نہیں دی ۔ ہر اصل لفظ لے اردو 
رسمالخط میں ہے اس کے آگے ناگری رسم الخط میں اور اس کے بعد 
روسن حروف ہیں ۔ ان دونوں فاضل لفت لویسوں کی حنت اور کاوش 
قابل داد سے ۔ مولوی صاحب سے یہاں اہک غلعلی ہوئی ے ۔ پلیٹس ہے 
فارسی عربی الفاظ کو نا ٹر رسم ااخط میں نہیں لکھا بلکہ صرف ہندی 
سن کرت اور پراکرت الفاظ کو اگری میں درج کیا ے فارس عربی الفاظ 


ش‌ٔ 
کو البتە رومن حروف میں لکھا ے لیکن ہندی الفاظ کو روسن اور ناگری 
دولوں رسمالخطوں میں درج کیا ے اور یں اضاق خوی ے ۔ 


پلیٹس اور یاۓ جہول . ید اس اچیبھے کاے کہ م۱۸۸ء ہیں کوئی 
معنف خصوصاً گوئی رہنگ نویس یاۓ جہول کی بجاۓ یاۓ معروف لکھے 
. اور معنوی امتیازات کو غدوش کرے ۔ اول تو یہ انتہا درے ى تقلید پرسی 
_ سے کہ سو سال پہلے کی لکھی ہوئی فرہنگوں میں جب کہ یاۓ جہول 
لکھے کا رواج لہ تھا ء گلکرائٹ فرگوسن وغبرہ اور عہد پلیٹس و مین 
میں اعراب کا کچھ فرق اور ارتقاء نظر لہ آۓ او رکلکتہ والوں کی لکیر 
کو پیٹتے چلے جائے ۔ دوم یہ کہ اس اعرابی نظام سے جو معنوی خرابیاںد 
پیدا ہوئی ہیں ان کا بھی کچھ غبال ؛ہ کیا جاۓ ۔ فارسی بارے کو باری 
لکھا جاۓ اور اس بات ہے صرفر نظر کر لیا جاۓ کہ متوسط درجے کا 
طالب علم اس کے ہەئی عربی کے باری اور فارسی کے باری ہے مغشوش 
گر سکتا ے ۔ دراصل ہر ٹیا لغت ٹویس وہ مستشرق ہو یا اہل مشرق انے 
پیشرووں کی لکھی ہوئی نرہنگوں کا الا ماشاءالقہ نقال اور مکھی پر مکھی 
مارۓ والا منشی ہوتا ے ۔ اصل فرہنگ نار وہ ے جو اولین فرہنگ سرتب 
گکرتا ے بعد میں آۓ والے اس پر وقتاً فوقتاً اشا ػرۓے رہتے ہیں جب یہ 
اضائی اہی حد کو پہاچ جاتا ے تو پھر ان فرہنگوں کے خلاصے تیار ہونا 
شروع ہو جاۓ ہیں جن سے معموى طالب علم اور ضرورت مد اصحاب 
سمتفید ہوۓ ہیں ۔ ضخامت اور قیمت میں کمی بہت بڑی کش رگھی ہے 
اور بازار میں زیادہ فروخت ہوتۓ والی فرہنگیں کم قیمت اور ختصر تسم 
کی فرہنگیں ہوق ہیں ۔ مواوی عبدالحق کی انگریزی آردو لغت ہی کو 
لے لیجے اور آکسفورڈ ڈکشٹری کی مثال بھی سامنے رکھ لیجیے ۔ ہہرحال 
یں جملہ معترضہ تھا پلیٹمی ےۓے کای تعداد میں لفظوں کو یاء عہول دےۓے کو 
بھی درج کیا ے شال چند الفاظ ملاحظہ ہوں ۔ 
غلط یاء ٭ صحیح ابلا معی پلیٹس کا اىلا 

بارے ایک ذفعں باری 

صحیح یاء مجہول ے : ارے ۔ ارے ہرے ۔ دے ۔ دےے دے ۔ آرے ۔ 


پلے فارسی بمعنی ہاں ۔ آگے ۔ گاے 


1ے 


لیکن اس کے مخفف کو پھر یاء معروف ہے لکھا ے یعتی گہی حالالکہ گے 
لکھنا چاہے تھا ۔ یجاں ہارے ذہن میں میر و عرزا کا عہد شاعری آبھرتا 
سے جب آ ی اۓ؟ کے استعال میں ے اصولیى عروج یر تھی ۔ شاعر جب 
حبور ہوتا ۓ برتتا اور جب محبور ہوتا انے محدوف رکھتا ۔ سب سے پہلے 
باقاعدہ طور پر اےۓ؛ کا استعمال میر حسن کی شنوی 'بدر مئبر؛ می ہواء 


جان شیکسیئر کی فرہنگ میں بھی ایسا ہی ے ۔ وہاں مر و سودا 
کے بعض اشعار بھی سند کے طور پر درج ملیں گے جن میں یاء معروف 
بجھاۓ جہول لکھی گئی ے ۔ سودا کا ید شعر ملاحظہ ہو ء 
یہ نہیں دریا کں جس سی گزرئں یل بائد گز 
سوج چشم عاشتاں دی توڑ “پل ہیں _ بل کے “یل 


پلیٹس کا ید فرسودہ اعرابی نظاء اس کے چجہرے پر بااما ڈاغ ے۔ فرسودگی 
اور قدات می فرق ے ۔ ابھی ۔ جس اعرابی اءعحو ے !؛ِؿ گکھ : دکیایا گیا ۓ 
و فرسودگی کی علامت سے ۔ قدامت یبس ے کہ روایت اور ماضی کے 
رجحانات کا سراغ اس سے پک سی اور صورت میں ہی مل سکتا ۔ 
رفتار زسالہ کے ساتے ب٭شض غاورات بدل سے حجاے ہی حب ہمیس فرہنگوں 
میں ان محاورات کی جگہ ان گی برانی صورتی ہاتی ہیں تو ایک خوثگوار 
اچنبھا ہوتا ے ۔ پلیٹس میں ایک عاورہ مندرح ے تحت لفظ سردئی 

١‏ - مردنی پھرنا جس کى جدید صورت مردتی چھا جانا ے ۔ 

۲ مر دی معی تعزیت ۔ عاورہ مردنی پہ جاا ء 
بی کے بعض سی سا پوس ے ہجوت - 
امس او کو ۳ء لفظ بن ہیر! چو پاٹ ۶ فزپنگ کی 
بجاے اس کی گراس میں ے (اسم_ فاعل ہندی کی عث) اے شوکت 
سبزواری نے سثور کے قدموں والا یمعنّی منحوس قرار دیا ے جبکہ پلیشی 

پلیٹس میں ٹائپ نیا اور باریک تر وضع گیا گیا ے جیسا کە دیباجے 
میں مؤلف ےۓے پتایا ے ۔ پلیٹس اہی وسعت ؛ ضخاءت اور صحت طباعءت 


ۓ‌' 


کے اعتبار ہے ایک مشثالی چیڑ ے ۔ صحت ثامث میں جو چند صنحوں ہر 
مشتمل ے بەضی اشتقاقیاتی اضافے اور تبدیلیاں ہیں جو مؤلف ى عرق ریزی 
۱ 


اور ضحت پسندی کی دلیل ہیں ۔ ٹائپ کی صرف ایک غلطی, نظر آق ہے۔ 
جسے تین ختلف لفظوں میں دھرایا گیا ے ملاحظہ کیجے ۔ 


صتٛحہ غلط صحیح روسن رسمالخط 
اشتٹھہ اشتبھہ 3 ]) ۱ھ 
اد رنگن باد رنگن ,"0ط 
ناد رنگ باد رنگ 88ھ 


ِعٌی ب کے تی نقعاہ کو اوہر ڈال دیا گیا ہے ۔ ٹائپ کی بارییق اور 
نفقاست کا یہ فائدہ بھی ہوا ے کہ ہزار بارہ سو صنفحات میں ٢ت‏ سم الخط 
برت کر ہزارہا لفظ متعدد معانی اور صور کے ساتھ مندرح ہو گئے ہیں ورلّہ 
زیادہ موٹا ٹائپ ہوتا تو فرہنگ کی ضخامت ناتابلِ برداشت ہو جائی اور 
قیمت بھی زیادہ ہوتی ۔ 


پلیٹس کے حاسن بہت ہیں سب ے بڑی خوبی اس میں ہندی پراکرت 
اور سنسکرت کے الفاظ کا اندراج ے جو اردو لسائیات ء تقابل آردو 
صوتیات اور ہندی ادبیات ے معتول واقفیت کا ذریعد ے ۔ اسی لیے میں 
ےۓ دورانر تجزیہ ایسے الفاظ کو جو عسیرالاملا اور دقیق التلفظ ہوں م ۔ ا 
(معلومات افزا) کی علامت کے ساتھ درج کر دیا ے ۔ مؤلف ۓ ہندی اور 
پراکرت کے ىابین ہبی اور ماں کا تعلق قائم کیا ے اور یہ خیال بھی 
عام مگر گمراوکن ے کہ سنسکرت اور ہندی کے درمیان بھی ماں اور 
بیٹی کا رشتہ ے یہ رشتہ بظاہر اس لے نظر آتا ے کہ ہندی کے بہت سے 
الفاظ سنسکرت کے الفاظ کی غخفف صورتیں ہیں اس تخفیف میں عموباً آخری 
حرف کی ترمیم یا تسکین کا عمل نظر آتا ے ۔ سنسکرت کے کرثنا یا 
کرشن ہندی میں کرشن ہسکوں آخر ہو گۓ ہیں کرشنا کا آخری الف مدود 
ے لیکن بطور اسم مؤنٹ کرشنا بھی وضعی ہندی کا اون پیش کر ربا ے 
جیں کا آخری الف اسم مؤنث کا لاحقہ یا علامت ے ارملا ء نرملا اور انیتا 
ایسے ہی اماء مؤنٹ ہیں ۔ سنسکرت اور ہندی کا مہینە رشتە اس طرح 


۸ 
مٹکوک ہوجاتا ے کہ انگریزی زبان میں بھی یوثانی اور لاطئی زبان کے 
بہت ہے الفاظ خنف یا معم حالت میں ملتے ہیں ۔ مثاا زحاف کے لے 
یونانی لفظ ٥481:5‏ ے جو انگریزی میں صرف 1ئ٤‏ رہ گیا ے۔ 
اسی طرح لاطبّی کا 108٥‏ انگریزی میں صرف ںچویں(ڑ رہ کیا ے معنی 
بت ؛ ذہی تصویر وغیرہ ۔ کسی ایک زبان کا دوسری زبان ہے تنا عال 
بات ہے چتائی۔ انگریڑی کا یوثانی اور لاطیبی ہے تکانا یا پیدا ہونا اس اس 
کا اعتراف کرنا ے کہ انگریڑی کی اہی اصل یا وطن یا گراس کوئی نہیں 
اور یە بھی اس_ محال ے کہ وبائیں تاریخی عمل. ے دوسری ترق یافتہ 
زباتوں سے اختلاط پیدا کر کے آگکے بڑھنی ہیں ۔ یونہی دہلوی یا کھڑی بولی 
فارسی اور عربی کے اختلاط سے ارتناء پدیر ہوئی اور انیگلوسیکسن ء یونانی 
لاطینی اور فرائسیسی کی پشت پناہی ے منزلی طر کرق ہوئی ادبی اور 
علمی زبان بن کئی ۔ اگر ہندی نۓ سنسکرت زبان ہے ادبی علمی اصطلاحات 
اور دوسری نوع کے الفاظ لے کر ان میں آسائی اور سلاست پیدا کرلی تو 
اس عارح وہ اس کی بئی نہیں بن جاتی بلک مستفید زبانوں کے زمرے میں 
آی ے ۔ تام پیرا کرتوں خواہ سورا سنی ہو یا اپ بھرلش سنسکرت کے 
متحرک الآخر الفاظ کو ساکن الآخر بنا لیتّی ے ۔ ایک علمی ادبی لفظ تکا 
ہے معی قافید سنسکرت میں یں تک ے 8٤ا0ا]‏ ہندی دانوں ۓ اے تک 
یُ شکل دے دی ہے چنانجہ تک بندی بمعنی قافید بندی ے اور تکا مثل 
کرشتا اسم عام مذکر بنا لیا گیارچ ۔ مل سعت ئا زآم ۔ پلیٹس کے اس 
خرال سے اتفاق مکن نہیں کہ ہندی کا فلاں لفظ ہراکرت ہے آیا ے بثلا؟ 
تیج ؛ تیرا ء پراکرت کے تیجھن ہے ؛ بلکہ حض یں راد لینا چاہے کہ 
ہراکرت قدیم اور ہندی جدید ہیں جسےٴ پرم ساگر کی ہندی میں ہمشرہ 
زبانوں کا تعلق ہے اور مغلوں میں امتداد زمائہ ے لفظوں کا روپ قدرے 
بنل گیا ے تد یں کە براکرت سے نکلا ے ۔ ایک اور مثال لیجیے حرف 
۵ سے کی مشروک اور تدع ثشکاں سیٹی ؛ سوں اور میں ہیں تاہم کوئی 
طالب علم یہ نہیں کہے کا کہ ےۓ ان تینوں میں ے کسی ایک ے پیداہوا 
ے بلک حعض یہ کہے کا کہ سے ان تین صورتوں کی جدید اور آسان ترین 
ٹکل ہے جو بتاۓ اسلح کی شال پیش کری ے ۔ ہمشیرہ زبالوں میں 
غائات دیکھ کر ہم منروض غاور پر کپس کن بی کس پنجابی اردو سندھی 


نم 


اور برج بھاشغا ایک ماں ي بیٹیاں ہس ہر یناۓٔ عالات صوتیات (عدود) 
اس ہاں کی بیٹیاں جو اب موجود نہیں یہ ٹیل صادق نہیں کیوٹکہ جب تک 
اس ماں کے اصلىی اور پورے خد و خال ظاہر نہیں کردے جاے اس تمثیل یق 
صداقت جروسی رہ جات ے اور زبانوں میں رشتے داری حض تفہیمی مساعی 
کے طریق_ کار تک محدور رہ جاتی ے ۔ ایک زماۓ میں اردو کے بارےمی 
کہا جاتا تھا کہ وہ فارسی سے کلی ے کیولکہ اس میں ہزار ہا فارسی کے 
الفاظ ہیں لیکن یب طلسم جلد ہی ٹوٹ گیا جب یہ بات متحقق ہوئی کہ 
محض الفاظ کا اشتراک دو زبانوں میں ہاں اور بیٹی کا رشتد قائم نہیں 
کراسکتا ۔ جب کھڑی بوئی اور اس کی ہمشبرکاں کی گراس کا واضح امتِاز 
قائم کردیا گیا اور یں دکھا دیا گیا (جو صاف نظر آرہا تھا) کہ اردو کے 
افعال اور حروفِ ربط اپنے ہیں ایران یا عرب ہے نہیں آۓ تو مذکورہ 
ناقص نظریہ باطل ہوکر رەگیا ہر چند کس اس کے ماننے والوں میں کوئی 
صاحب بصیرت ماہپر لسان شخصیت کبھی می رہی ۔ 


فرہنگ تویسوں کی سب ہے بڑی کمزوری یہ ے کہ وہ ابنی فرہنگ 
کو زیادہ ے زیادہ ضخم بنائی تاکہ ایک طرف تو اس زبان کی وسعت 
ثایت ہو سکے جس کی وہ فرہنگ ہے دوسرے اس نخامت ہیں ہاتھ باے 
والا وه عنصر ے جس علامد عبدالحق خر آبادی اخالیط م٭عائی سے 
موسوم کرۓ ہیں ۔ (ملاحظہ ہو مقدمہٴ امبراللغات) ہر چئلر کہ اخالیطر 
معانی ہے بشتر عبارت ے لغوی اور بجازی مفاہم یک لفظ کے مائین 
دلالتوں کا نوع لیکن زبان کو ترق دینے والے لوگ جن میں شعراء اور 
دیبر (نش نار) سر فہرست ہیں اور بگاڑۓ والوں میں بھی ہی لوگ ہیں 
ایک ایک لفظ کے معانی میں تعدد کے شائق تر نظر آے ہیں یہ حضرات یا 
عربی الفاظ کے ساسلے میں مادہ ہے ئکلنے والے عغتلف ابواب و سشتقات میں 
لہ صرف سفائرت کی نشان دہی کرۓ ہیں بلک بعض تمحخصوص دباؤ کے 
مت ان میں ہم معنوبت کا رشتہ بھی پیدا کردیتے ہیں مثلا باب تفعل اور 
باب تفصیل کے خواص مصوص ہیں لیکن چوئکہ ایک متوسط العلم معروف 
شاغر ے یا سی سجع بند منشی ے بضرورت سجع تجرید کو می تجرد 
استمال کرلیا ے تو کلام شاعر یا انشا کے دییر کو سند مان کر معلم زبان 


ےم ے 
٢ك‏ 


یا فررنگ نکار تجرید اور تجرد کو مبدل یک دیگر قرار دینے میں کوئی 


تدیذب ‏ سوس نہیں کریکا ۔ 


پلیشی بھی اس کمزوری یا تعدد معانی و تعدیل الفاظ کا ثکار ے 
اس ہے تجرد اور تجرید دونوں کے سعنی ؤ٥‏ ٥3٥انا٥‏ بناۓ ہیں (عدم تابل) 
فرہنگ آصفیہ میں بھی اگرچم دونوں کے معنی تنہائی ؛ علیحدگ بتاۓ ہی 
لیکن عدم_ تابل یا کوارا رہنا کے معی نہیں بتاۓ اور اپنی حدود کے 
اندر رکھا گیا سے ۔ تجرد پسند کو تجرید پسند کہتا اتنا ہی غاط ے جتنا 
کسی چرید پسند (مصور یا شاعر) کو تجرد پسند قرار دینا ۔ بھر جوئٹکہ 
تعدد_ معانی میں بڑی کثڈش سے اس لیے شعراء کے پیدا کردہ متعدد معائی 
کو بلا توقف تسام کر کے داخل لغت کر لیا حاتا ہے ۔ فارسی کا لفظ داغ 
بمعبی سبزہ زار ے لیکن اس کے سعنی دامن_ کوہ بھی قرار دینا وہی شاعرائہ 
وسعت معاى یا غلط تعبیر معنوی ے ایسا معلوم ہوتا ے کە کسی ایک 
لفظ کے صرف ایک معنی بتاۓ میں فرپنگ نکاری سبی ہو ے وہ کم از 
کم دو تین معنی تو بتاۓ تاکە اس کی لیاقت ظاہر ہو فارسی کا ایک لفظ 
اندام ہے بمعنی جسم ء بدن لیکن تمام فارسی ٹرہنگ نگار اس ہے پہلے ابدام 
کا لفظ بھی درج کرۓے ہیں لیکن سی دوہی انداء سی کے یعی جسم ؛ 
بدن اور ساتھ ہی لکھ بھی دیتے ہیں کہ اغداً ہدل اندام باشد حالانکے 
یه عض کاتپ کی اختراع ہے اس کی ایک بثال اوپر بادرنگ اور ادرنگ 
کے سلسلے میں پیش کی جا چکی ے ۔ملاحظہ ہو مقالہٴ قاضی عبدالودود 
بعنوان ”ہی اور اہدام* مجلہ تحریک دہلی سارچ ۵۱ء ۔ 


پلیٹس ۓ اپنی فرہنگ کے دیباچے میں ڈاکٹر فیلن کے رد کردہ ادی 
علمی الفاظ کے حایت کی ے اور بظاہر ان کو شاسل بھی کرلیا ہوگا لیکن 
ان الفاظ کا پتہ نہیں چلتا کہ کیا تھے مولوی عبدالحق صاحب نے بھی اپنے 
مقلمہ ء میں اس بات کا فول لیا ے اور پلیٹی ہی ک طرح فیلن کے اس 
وطیرے کو ا پسند کیا ے کہ ادبی الفاظ علاء و سنشیان, سجع پسند کے 
دور اذکار اور غام زبان کے ننلڑے ذور اور غبر متجانس اصمطلاحات ے 
عبارت ہیں ۔ اس لیے ان کو شاسل کرنا زبان کی مشکلات میں اضافہ کرناے 
خود سولوی عبدالحق صاحب ےۓے ایے الفاظ کا ذکر نہیں کیا ۔ قیاس غالب 
ی× سے کب وہ علوم شعری (عروض : پیان ء بدیع قافی۔ وغیرہ) ہوں گے 


۲ 


کیولکہ یہی خالص اد تنقید تنقیدی الفاظ ہیں جو علاء لسان و ادب کے نزدیک 
ایک ترق یافتہ زبان کی نشانی ہوۓ ہیں ۔ ڈاکٹر فیلن کا تصور لسان 
عاورات ضربالامٹال چہستانوں اور نسائی لغات تک حدود معلوم ہوتا ے ۔ 
وہ زبان کے ظرفِ ادب ہوۓ کے تصور کو نہیں سمجھتے اور صرف عوامی 
فنڈ کو روح لسان خیال کرے ہیں ۔ پلیٹس کا احتجاج بجا ے لیکن ایا 
معلوم ہوتا ے کہ انھیں بھی زبان کے ادبی اور علمی حصہ سے کچھ 
زیادہ شغف نہیں معلوم ہوتا کیونکہ ان الفاظ و اصطلاحات ‏ ادیید کا مطلب 
سمجھاۓ میں ناکام نظر آۓ ہیں اس کی مثالی ما مناسب موقع پر آئیں ػي ۔ 


۸۸۳١ء‏ سال اشاعتر فرہنگ پلیٹس ے ۔ اس زساۓ تک اردو زبان 
کی اصل اور لسائی ارتقاء کے بارےۓ میں کم ا کم تین ختلف نظرے موجود 
ھے 'باغ و بہار؛ کے سصنف کا دیباچے میں بیان شدہ نظریں۔-۔-یدں کہ اردو 
دی کے بازاروں میں منتلف قوسوں کی بولی جانۓ وا ی بولیوں کا ملغوی رے 
دوسرا نظریہ مچد حسین آزاد کا ہرج بھاشائی تصورء تیسرا چارلس لائل کا 
ہالائی در آے دارد نظریں جو آخر کو صحیح ترین نظریں ثابت ہوا ۔ لیکن 
پلیٹس ےۓ کہیں کسی نظریہ کا ذ کر نہیں کیا غالبا وہ تیسرے نظرے کا قائل 
معلوم ہوتا ے ۔ اس شمن میں ذرا تفصیل ہے گفتگو 'نرہنگ' آصفیم؟ کے 
حا کے کہ ذیل میں کی جاۓ يی ۔ 


٭ ٠ے‏ لا 


محاکمہٴ الفاظ و معانی 


(حرف الف (بہ ترتیب حروف ٌجی) 


١‏ ۔ ابتذال : (ظع بل کا اسم مصدرص : ہ۸) "مام فرہنگ نکار مادوں 
کو توڑ کر لکھنے ی بجاۓ لفظی ثکل دیتے ہیں حالانکد مادہ بغیر 
اعراب کے ہوتا ے چتانیہ ایتذال کا مادہ ب ۔ذ ۔ل لیکن غالبا 
سہولت کی خاطر خاص طور پر مستشرقین اے لفظلی صورت میں 
لکھتے ہیں ۔ بدل ‏ معی خرچ کرنا ے یا ضرورت سے زیادہ خرج 
کرنا جو معنی آخر میں دےہیں یعی ٥3۲61٤55555 (5 2۲٥5٥۲٢٠۵8‏ 
08ھ لیکن ابۃذال کہ معی ۸3163010658 5٦۷٤00 ۷۱1٣٤:‏ 
سن طرح درست ہی خواہ کسی بھی لغت نکار ے دے ہوں ۔ 
بذال سخاوت یا اسراف اور اس کے علاوہ معامل میں اچھے الفاظ 
صرف کرنا (بذلہ سنجی) یا ماضی میں کثرت ے مسستعمل الفاظ و 
خیالات کو دہرانا یا اس دہراۓ ے پیدا ہوۓ وا ی صورت فرسدودگ 
وعامیانہ بن و اخلاق فرو مانگی ان کے علاوہ ابتذال کس سعنی میں 
برتنا اس ى معنوی خریب ے ۔ ابتذال بطور ایک ادبی اصطلاح کے 
ادبی گھٹیا پن کا مفہوم رکھتا ے مثل 

١م‏ شیفتہ کے نزدیک نظیر کا کلام ابتذال ے بھرا ہوا ے ۔ 


۲ ۔ چرکین اور ہوم کا کلام ابتذال زدہ ے ۔ 


ابتذال فحش گوئی ء فحش نکاری اور تلذز آمیز عریانیت کے مترادف 
ے تعی اسراف کلاسیکل عریف ي چیزے ۔ 

/۔ اببد: (حساب جمل کا اولین لفظ ۔ ہ ۔ کسی زبان کی ا١لف‏ ب) 
اس کے بعد اعجد خواں کا لنظ دح کیا ہے اور اس کا فارسی 


رھ 


2 
مترادف لو آہوز دیاا ے مؤلف اسجد خواں کے صحیح اور واحد 
انگریزی ے'دف ۸54811808 ے واقف نہیں ۔حسابر جمل ہے 
قطع نظر آٹھوں الفاظ کے می بھی سید احمد دہاوی ے ابی 
فرمنگ ہیں دے ہیں جو عری اور عبرانی ہیں اس ى پہلی صورت 
تو طول کلام ہوگی لیکن دوسری یہ ے کم ان کا موجد سرام تھا 
جس کے آٹھ بیٹوں کے نام اعجد ء پوز۔۔۔الخ ہیں ۔ 

۳ ۔ ابتہاج (مادہ ہہ ج کا اسم مصمدر ص : ر خوبصورت ہوناء خوش ہونا) ؛ 
پہلے معبی متروک سے ہی اور دوسرے معی میں فارسی و اردو میں 
بہجت زیادہ سمتععل ے اردو آزاد نظم کے بائی میراجی کے ہاں 
ہجت ك لفظ شاید لی بار اردو شاعری ي تارغ میں برتا گیا _سے۔ 
دیکھے ہیراجی یق نظمیں اور مشرق و مغرب کے نغے ۔ 

م ۔ ابداً : اس کے دو معنی لکھے ہیں ”و ۔ ہمیشہ کے لیے ۔ کبھی نہیں 
ہرگز نہیں“ پہلے معبی صحیح ہیں لیکن دوسرے غلط ہیں جب تک 
ایداً کے بعد نون نافید ند لگایا جاۓ اس کے معی ہر گز نہیں کے 
کبھی نہ ہوں گر ۔اس کا استعمال جدید فارسی میں ے اردو 
عغاورہ می ہیں ۔ 

۵ ۔ ابدال : (جمع ”بدل یا _بیدل - اولیاء جو الہیاء کا بدل ہیں ۔م 
متحرک الدرم اولیاء ۔ دولوں سعنی درست ہی لیکن یہ بتاتا ضروری 
نہیں کە ابدال کے مقابل قطب ہیں یعنی وہ اولیاء جو ساری عمر 
ایک ہی شہر میں قطب یعنی بانس کی طرح قائم رہتے ہیں ۔ 

پہ ۔ ابدال : ”ایک چیز کا دوسری چیز ے بدلنا“ ۔ یں حعض لغوی 
ىعنی ہیں او رکسی علمی تمثیل کا پتە نہیں دیتے ۔ مؤلف نے فیان 
کی فرہنگ پر جو احتجاج کیا ے اس کا تقاضا تھا کہ ایک ادبی 
اصطلاح کو لسانیات میں زبان زد عوام و خواص سے تعارف 
کرائۓ ۔ ابدال عالمی صوتیات میں عام ے ۔ قریب المخرج حروف 
کا تبادلب ے آقا ہے آغا اور اجاق سے اجاغ اور اندام نے ایدام 
(مبیتہ' پالا) بک ے مکلم ء پا کستانِ ہے پاکستان وغیرہ ۔ 


ے ۔ ابو بکر اس کو اپویکر پکمر_ باء لکھٹا ے۔ ۸71181 افر 


۲٣۳ 


اس کے سعتی کنواری کا باپ بتاۓ ہیں ۔ یہ بڑی فاحش غلطی ے 
اور مہہ جسے پڑھے لکھےشخص ے اس کا سرزد ہونا افسوسناک 
۔ ابویکر کنیت ے عبداللہ ابن ابوقحانہ کی حو ۔سلانوں کے 
قاع اول ہیں ۔ اس کے اقظی معتی اونٹ کا باپ؛ ہیں ۔ چوٹکە 
حضرت صدیق | کبر اونٹوں کا کاروبار بہت کرتۓ تھے ۔ کنواریٰ 
کا باپ جو ایوبکر کے لفظی سعنی ہیں عود بھی بالکل لغو اور 


ے مصرف ہیں ۔ 


م ۔ اجتھاد : اس کے سعٹی جہاد او رکوشش بتاےۓ گے ہیں یہ عض 
لغوی معتی ہیں اصطلاحی معی اسلام کو جدید تقافوں ے ہم آہنگ 
کرۓ کی سعی بلیغ کے ہیں 11 اقادام ۵ھ ۔ مؤلف کے زساۓ میں 
اجتباد کا لفظ اس سعنی میں کافی متداول تھا ۔ مولوی نذیر احمد 
کی تصنیف االاجتہاد؛“ غالبا مہروء کے آس پاس ہی شائع 


ہوئی تھی ۔ 


۹ ۔ آدب : اس کے صرف لفظی معی درج کے ہیں اور تحت میں ادب 
ہے آادپ والأ وغیرہ غبر ضروری الفاظ لکھے دے ہی لیکن معنی 

لنریچرء تناد بی تحریر ؛ نظم و نثر درج نہیں کیا ۔ ژمانہٴ و 
0007 تا اردو میں ادپ کا لفظ لٹریچر کے مشہوم میں عام 
نب تھا لیکن دی مدارس میں عام تھا اس لیے تو جب انگریزی 
خواں طبقد لثریجر کا اردو متبادل تلاش کرۓ بیٹھا تو لے کوئی 
دشواری پیش نہیں آئی ۔ وی سدارس میں پڑھاۓ جاۓ والا 
سلسلہٴ علم جہاں اور طبعیٰ و غیرطبعیٰ علوم رکھتا تھا اس ی 
ایک کڑی علم ادب بھی تھی جس ہیں عری فارسی اور کچھ 
اردو ادب پڑھایا حاتا تیا مین سمدس حا ی) علاوہ بر تفاسہ 
اردو ۔ عری میں ادب معی لثر چر پندرھویں صدیق عیسوق می 
جاسعہ الآزھر ہیں ستعمل ہوۓ لگا اور پر_صغیر یں جب مولانا 
نظام الدین لکھنوی ۓ درس نظامی شروع کیا تو اس میں علمر 
ادب بھی شال ای عق قری الد یلام با متامسات 
بدیعی و حریری ؛ مثنوی معنوی (تصانیف دینی شاہ ولی ات و 


۲ 


شاہ اساعیل کے علاوہ) شامل تھے ۔ پروفیسر آر ۔ اے ۔ نکاسن 
ے ابی تارج ادبیات عرب میں جو قہرست علوم_ درسی ي پیش 
کی ان میں علم ادب کو آخر میں رکھا ہے اور اسے فرانسیسی کے 
8116-9 کا مشرادف قرار دیا ے ۔ اردو میں ادب کے 
جازی معنی کے استعال کی قطعی تارج تو معلوم نہیں لیکن عالاً 
علی گڑھ یوئیورسٹی میں اول اول اس کا استعال ہوا ہوکا ۔ اور 
سہدی حسن آفادی جیسے انگریزی خوانوں کی تحریروں ہیں اےے 
برتا گیا ہوگاےوصوف اپنے مضامین و مەکاتیب میں (افاداتِ 
مہدی ؛ مکاتیبر مہدی) کبھی ثریچر ٔ لفظ استععال کرےۓے بس 
اور کبھی ادب الاسا تد یىی گی ترکیب جو 1.11283٤0 ۲٣(‏ ۵ ٥1:ہ)‏ 
کا بدل ے ۔ اس ہے کچھ سال پیشتر بھی ممکن ے یعی ے ۸۵و 
- ڈو لن ذہوں کے بعد اور رم کے ا .وق بے کے درمیان ۔ 
اس ابتدائی عہد ہے لے کر ادب اور ادبیات دونوں مستوازی طور پر 
برے جاے رے آخر ادبیات کی جگب ادب نے لہ لی اور اب 
تخلیقی تحریروں کے سعتی میں عام ے ۔ 


۔الظا ع اس کے معنی کھیلنے وا ی گوئی ء کیند وغیرہ لکھتے ہیں 
اور انڈا اور انی کا بدل بتایا ے یز معنی کوڑی بھی ے (یہ 
حل_ نظر ے) عاورہ انٹاچت ہوا .معنی شکست رکھا جانا بھی 
درحج سے لیکن الٹا غفیل جیسا عاورۂٔ عام غیر حاضر ے یم تمعی 
ے ہوش و غافل ے ۔ غفیل غافل ك امالہ بب یاء معروف معلوم 
ہوتا ے ۔ 
استعال : مختیا ر کو ڈھونڈا دیکھا تو دوسرے کمرے میں انٹاغفیل 
بڑے ہوۓ ہیں ۔ 

‌ ۔انٹا گھر : معنی 831-523 سے یہ کبھی دلی میں وصع یا گیا 
ہوگا اب اس کی جگد اصل انگریزی را ے ۔ 


ہر ۔ اصطلاح : اس کے بیسیوں معنی دے ہیں جن میں ے چند ایک ہی 
صحیح ہیں باق زائد یا غلط ہیں ۔ صحیح ہعائی یہ ہیں : 


امس 


اچھا ہوا ء صحیح ہونا ء ہوزوں ہونا ء سملعە معی ۲ ٹئی لفظ 
:۶ '[۶۴15]ٴ ۔ 
غلط سعنی یہ ہیں ؛ ترکیب(00 1 ء01۲0ہ) ساسلہٴ تر کیب ماورہ 
معلوم ہوتا ے کہ اصطلاح ہر مض کی دوا ے اور زبان کے پر 
تھوے ۲0٤و‏ پر حاوی ے ۔ اصطلاح مادہ ص۔ل ۔ح صلح 
سے باب افتعال ے اور لغعری معبی بر ہوٹا اصطلاحی معنی پہتر 

و سابع نی اعطاھ مر پر تم بضھہی اد ات بلیغ تر لفظ 
ہوقی ے ۔ صاحب غیاثت کے خیا! لرمیں اسقاقم کر سی وم ت 
کسی ایک بات پر تق الراۓ ہو جائا ہی دہ اس سپسی عاعی 
اسطلاحات کے بعشین اور صوص معانی 1ج طرف اشارہ ِ2 
اصطلاح کے لے لازم نہیں کہ جاز بھی ہو گو ایک بڑی تعداد 
ایسی واقع ہوئی ے ۔ گر چونکم ؛ ہر علم یق اپبی دنیا ے اور خاص 
خاص چیزوں کے اساء کے محجموعر کن ام وہی علم ے اس لے 
علوم ہے متعلق پر لنظ یا ام اصطلاح ے ۔ عام اس ! لیے کب وہ 
از یا استعارہ ہو دونوں تسموں یق اصطلاحات تی مثالی 
ذیل میں دیکھے ۔ 

علم اقلیدس ٭ زاویں قا مہ ء ٹوس (ید استعارہ ے) مثلث مساوی الساقین 

علم ریاضی : یاقی ء خطوط وحدائی 

علم جغرافیں ٠‏ آپناۓ ٤‏ خا٭ئنااۓ ٤‏ حزیرہ ما 

علم بیان ؛ تشبید ء دلالت ز کنایہ 

علم عروض :ٍ زحاف زی استعارہ ے) آپتدا ء ضرب ء حشو (یدہ 

علم کیمیا × سکب ء علول ء علٹل 

علم طبیع یات : قوت : استحالہ ء ارتعاش 


ونم اصطلاحات میں مصنف وحید الدین سلم بانی بی ۓ بھی 
اس ۱ : ی ے ۱ 
اصطلاح میں استعارہ بصورت ےاورہ کر ضرورت ے زیادہ مفہوم دے دیا 


ۓ ۴ 


ے ۔ اور اسی وع کے پھیلاؤ کو مؤلف پلیٹس ے بھی اپنایا ے ورٹب 
حاورات کا سلسلہ اصطلاح نہیں ہو سکتا ۔ اب وع اصطلاحات ؛ ایک غیر 
منطقی سی کوشش معلوم ہویق ے ۔ اصطلاح ہے قبیل کی سال عربی اور 
فارسی میں مصطلح کا لفظ برتا جاتا رہا مصطلحات الصوفیہ اردو میں اس کی 
جگں اصطلاح کی اصطلاح سلیم پائی بی ۓ راج کی ۔ 


'اردو لسانیات؛ میں ڈاکٹر شوکت سبزواری سفارش کرتے ہیں کہ 
پر اصطلاح صرف ایک علم ہے مخصوص کردینی چاہیے ۔ جیسے ‏ سمثیل 
(ل۷ع٥ا8ھ۵)‏ کو علم منطق سے مخصوص ہونا چاہے ۔ لیکن عملاً ایسا 
مکن نہیں "مثیل علم بدیع میں بھی اتی ہی وقیع ے جتی علم منطق میں ۔ 
(٥٥5211ہذاطا5)‏ ایک ایسا لفظٴ ے جو کم ا زکم تین علوم میں اصطلاحی 
حیثیت رکھتا ے ۔ 


١۔‏ علم کیمیا میں بعض عناصر کا حرارت کے ائر سے اوپر اٹھ کر 
اڑ جانا ۔ 

ہ۔ علم طبقات الارض میں دھاتوں کا زمین کے تھلے طبقے ہے اوہر 

ہ۔ علم الڈنپس (فرائڈی) جنسی قوت اور جبلت کا بلند تر صورتوں 
ہیں (فنون لطیفہ) بدل جانا ۔ 


اف 


ہم ۔ ایلاء ایللا ععنی یا علىی !یا خدا درج ے ۔اس سے پَیشمر ہم 
اپویکر کی صوتی اور معنوی تخریب دیکھ چکے ہیں اب ایلا اور 
ایللا کی تشریح پیش نظر ہے یس دونوں لفظ اللہ اور الا الله یق 
بدىی یا بگڑی ہوئی شکلیں ہیں جو مزدوروں کی زیائوں پر چڑے 
گئی ہیں یہ مسلمان مزدور بتقال ي گودیوں یا کارخانوں کے 
ہوں گے جو بوجھ ہلکا کرۓ کے لے بعض الفاظ کا سہارا 
لیتے ہیں ۔ یو ۔ بی میں ہیا ہیا کی آواز سنای درتی سے جس پر 
سید مطلبی فرید آیادی ۓ پورا یت لکھا ے ۔ 


دونوں مصدر جو مبدل یک دیگر ہیں درج نہیں کے الیتد آگے 


۸) 


چل کر اوب اور اوبھ لکھ دے ہیں یں ے قاعدق پلیٹس جیسے 
سنتظم کار ہے متوقع نہیں ۔ اوبھ اور بھ والے دوسرے نقطوں کی 
ہائیں آواز بعض مواقع پر حذف کر دی جاتی ے ۔ابھی اور 
کبھی ء اور تبھی جیسے لنفظرں کو عام تافظ میں ای : کی اور 
تی بولا جاتا ے اور ان کا عروضی وزن بھی نہیں بدلتا ۔ 


۵ ۔اعن کے دومعتی دے ہیں ہ۔ ایک راگ کا نام ۔ م ۔ ہندی 
شاعری کی ایک بحر دوسرے سمعتی مشکوک لگتے ہیں اس یىی 
مزید حقیق قدر بلگرامی کی تالیف قواعد العروض ہ سے ہو سکتی 
ے ۔ یاد رے کہ لفظ امن ہندی ے اور یاۓ مجہول ہے ے ۔ 


امن عربی ے اور عمعتی "دایاں؟ ے ۔ 


چال کے لیے بھی اوبڑ”کھابڑ بولا جاتاے چنانچہ فراقکورکھہوری 
ڈہتے انا ۔ جح 


عشق ى اوبڑ کھابڑ چال 


ےر ۔ باد ریس ء باد ریشہ (ارسی) ع شٹائن کاس صرف پہلی شکل 
دیتا ے اور یہی بعتبر اوز مقبول ے ۔ اردو مترادف دمڑکا: 
دسکڑا ء دمر کا اور دس ٹھا چار صورتیں رکھتا ے؛' پہلی دو 
صورتیں 'سنیر اللفات؛ میں ہیں ۔ باد ریس چمڑے یا لکڑی یىی بی 
ہوئی پھری (ا٤۵ك۷۷۵)‏ ے جس میں سوراخ ہوتا ے جو چرخے 
کے نکلے میں پروی ہوتی ے ۔ دم رکا بسکون ہم غیر فصیح اور 
عسیں التلفظ معلوم ہوتا ے ۔ بادریسب میں باد بھعنی ہوا جو 
چرخے کے چلاۓ سے پیدا ہوٹی ے اور ریسںس ریسیدن .معی 
سے ے کویا ہوا کو آواز کے ساتھ سوت کے بٹنے کی صورت ے ۔ 
فیروز الات میں پادریس ے جو صحح ہے ۔ 


لا 


۸ ۔ باستی ء: (ہندی) اس کو باس ۔ خوشبو اور می ہمعنی والا سے 
سکب بتایا ے لیکن چاول کی اس اعاول قسم کو نہیں بتایا جو 
ناب میں وٹ بر ے افرابک کر خوشیز داز یو جاق ےچ ۔ 


۹ ۔ باکا ء بنیکا معنی ٹیڑھا آوارہ خوش پوش ء ٹیڑھی چال چللے والا 
نوجوان بتایا ے تاہم بائکا بانک کے فن کا جاننے اور برتنے 
والا بھی ے اور آخر کا الف لاحت فاعلىی ہندی ے ۔ ملاحظلہ ہو 
'سضامین مشترکہ؛ ء؛ میں مقالد قدیچ اکھنؤ سطبوعہ لاہور ۔ 


.۔برؤاء اس کے معنّی مؤاف ۓ چھوٹا درخت یا پودا دے ہس ۔ 
حیرت ے کم بندی ے اکا ضف آفد تا گرعرہ کی قابل کرس 
پر عبور رکھنے کے با وصف مؤلف امہ حان سکے کە 5 ہمری کا 
مؤلثٹ ے ۔ سورین پراکرتوں میں آخر کا و تصغیر یا تحقبر کے 
لیے آتا - مصفر جورو سے جرواء میت ہے متوا وغیرہ ۔ 
ہونہار بروا کے چکنے چکنے پات ء اس غرب الەثل میں بروا اسی 
معنی میں ے ۔ ڈاکٹر ید صادق صاحسب نے انگریزی ناول 
)۲8٥ 803(‏ کا ترجءد بروا کیا ے ید سمەجھ کرک اس کے معنی 
نٹھا لڑکا ے ۔ یں ہروا کے سفہوم سے علدم واثفیت کا لثبوت ے ۔ 

١م‏ ۔ بزو جەپر : اس کو مؤلف ۓ فارسی بتایا ے جب کہ اصلا یہ 
فارسی کے بزرگ سہر کا معرب ے ۔ فارسی کا ػاف غری میں جم 
یا کاف میں بدل جاتا ے ۔ گیلان سے جیلان اورگران سے جرجان 
بزرگ سہر نوشیروان عادل (نء ۔ وےدء) کا وزیر تھا جو 
ہندوستان آیا اور یہاں ہے بطور تحفہ شعارج (چٹر رنگ کا معرب) 
اور کلیله دسنە لے کر گیا ۔ 

پ 
ہم ۔ پاپا : فارسی ۔ اس کا بدل فارسی بابا معٹی باپ بتایا ے ۶.73 
(پا پا) حخفف سے یونائی وومموط کا (معی باب) ۔ 


فارسی بایا کا محفف باب بھی ے جو فردوسی نۓ مام 'ماں؟ کے 


ہیں 


ساتھ استعال کیا ے ۔ جدید فارسی شکل پاپ ے اضافت کے ساتھ 
پاپاے روم آتا ے ۔ اس کی معرب شکل متداول عام نہیں ہے 
ممکن ے فارسی کے يابا ک طرز پر ہو یی بابا می ہو کہ 0۶ط 
یا وط وط کی تعریب اسی طرح آسانی ے ہو سکی ے ۔ 


۳ ۔ پاپڑ ہیلنا : بطوں حاورہ درح ے بمعنی مشٹکل سے روڑی پیدا 
کرنا لیکن اصل عاورہ بارہ پاپڑ بیانا ے حضرت بارہ پاپڑ بیلے ہیں 
جب کہیں زندی کا سفہوم سمجی میں آیيا ے ۔ اور اس سے 
یہ مفہوم نہیں نکاتا کہ مشکل ہے روڑی پیدا ی ے بلکی یں کہ 
کی طرح کی نوکریاں اور کام کے ہیں یہ درست ے کہ پاپڑ بیلے 
کہ عمل میں سشکل کا ہاو سوجود ے لیکن عاورۂ عام بارہ پابڑ 
بیلنا ہی ے معلوم نریں مستشرتبن حضرات زبان کے جس پہلو پر 
زیادہ زور دیا کرےۓے ہیں یعن٘ی غاورات ء ضرب الامٹال اور کہاوت 
وشمرہ اسی میس کال حاصل نہی کر سکتے اور عاورہ ہی کے باب 
میں تسابل برتتے ہیں ۔ 

۳×۳ ۔ پانکوا معی چٹھی رساںن ۔ اس کم املا ٹائپ می غاط ہوگیا سے ۔ 
یعی تاتکوا یاد رےکہ ٹ کا املا ہایٹس میں ت پر چار نقطے ہیں ۔ 

۵ ۔ پاتھر : ہندی ؛ اس کو پتھر کا مٹیل اور ہم معنی لکھتا ے اور 
بس لیکن یہاں ایک تضاد اور ے اصولی ہمارے سامنے آق سے ۔ 
مؤلف کھڑی بولی (اردو) کے رکھٹا کو قصیح اور راکھنا کو 
یر فصیح بتاۓ ہیں لیکن بتھر کے مقابلے میں باتھ رک وکچھ نہیں 
کہتے حالانکہ پاتھر اور رااکھنا دونوں پتھر اور رکھنا (کھڑی 
بوی) ی اور ہی صورتی ہب سو لوق کو اٹھارەریں کے وسط کے 
دہلوی الاصل غشعراء ناسخ اور س۔ردا وغیرہ اس ے قبل اردو سے 
اودھی عناصر غیر فصیح اور گنواری بولی ۔مجھ کر روک قرار 
دے چکے تھے ۔ (میر صاحب کے ہاں الیتم لگا کی جگد لاگ نظر 
آتا ے دیکھیے ان کی شنوی تنبیە الجہال مقتبس در لسانی جائزہ 
ہندوستان جلد نہم از سرجارج گریرسن ۔ یز مقال لکھنوی اردو 
از شوکت ہہزواری در ”لسانی مسائلل؛“ اردو اکیڈمی سندھ کراچی 


یں اجوپ 


زس 


ہم ۔ پاٹھا ء پٹھا : معئی جسانی طور پر تیار اور مضہوط پرندہ یا آدہٹی 
بہاں بھی وہی صورت حال نظر آتی ے جو پتھر اور پاتھر کے 
ساسلے میں تھی یعنی پٹھا اور پاٹھا علی الٹرتیب اردو اور اودغی 
ہس ۔ اور یں ے بھی ایک خاص حد تک صحیح لیکن پاٹھا کو 
ساٹھا کا سجع رکھنے کی خاطر ساتھ ملا لیا گیا ے اور اس ضمن 
میں کھڑی بولی والے اور لکھنؤ والے (اودھی وانے) یک زبان 
ہوگئے ہیں - غالبا یہ غاورہ یا مل یا جو کچھ کہ ے یقیتاً اہل_ 
لکھنؤ کی ایجاد معاوم ہوتا ے کم پاٹھا اودھی ہوۓ کی بنا پر 


ان نے اقرب ے۔ 


پاٹھک م : ہندی ععنی رہنا و لیٹر ے ۔ اردو والے بھی کبھی 
ہندو ناموں کے ساتھ اس کے انسلاک کے قائل ہیں ۔ ید اچاریہ 
کے قریب المعنی ے ۔ 


ےء ۔ پاداشت : فارسی ۔ اہے پاداش کے ہم معنی بتایا ے لیکن ید نہیں 
لکھا کہ پاداش خفف ے اور پاداشت اصل لفظ ۔ پاداش پمعنی سزاء 
بدلہ ء کیفر وغیرہ ہے ۔ جرم کی پاداش معروف ترکیب ے ۔ 


۸ ۔ پادری کو معلوم نہیں ع٭وع یعبٔی شاعرائہ لفظ تصور کیا ے اور 
معی 8وع[271 ٥9٤130‏ درج کیا ٦‏ _ ۔ پادری عیسائیوں کا روحانی 
باپ سے ۔ اور 'لشکروں؛ میں پہلے بہل 7 سے مؤرد ہوا ہوکا 
٣‏ اور پ ہے تبادلہ پذیر ہوۓ کی بنا پر اور ژائد یاء ہندی لکا 

کر بولنے والوں ۓ پادری بنا لیا ۔ 


۹ ۔ بادھا (م ۔ؤ) : ہندی معنی استاد ے ۔ پنجابی خصوصاً ہندو پنجاب 
پی گی سوہ وسر وت متعارف رہا ے 
گو کی متیں نے کی جگد لے ی ے ستمم جی لہ 
پادھا ۔ مشرق مد ہدس 


٠‏ ۔ پارس : ایک معنی وہ پتھر جس کو چھوۓ ہے ادنول دعاتیں سونا 
بن جانی ہیں ۔ دوسرے بعنی پبلو کے ہیں ۔ جو اردو میں متداول 
نہیں ۔ (م ۔) 


۳ 
١‏ ۔ پاڑا (م ۔ا) : ہندی بمعتی ضلع و علاقہ وغیرہ ۔ 


پاڑا چنار اور نان باڑا متبدل ہہ نان پارا اسلام آیاد میں بجی ے ۔ 
پاڑا مەنی دائرہ پجابی ے سرغی جب دائرہ سا بنا کر انڈوں پر 
پیڈوتی ے تو سے پاڑا مانا کہتے ہیں نیز چاند کے پالے کو بھی 
پاڑا سانا کہتے ہیں ۔ انگریزی 5|6 جو فارسی کے ہالی سے 
قریب الأصل معلوم ہوتا ے ۔ 


۲۔ پارٹا (م ۔!ا) : ہندی مصدر یعمعنی مکمل کرنا ے ۔ شاید پازکرنا 


+م ۔ پاسی (م ۔ ا) : ہتدی ۔ اردو مختصر انساۓ اور ناول میں جہاں 
یو ۔ بی کے جاگبردارائہ نظام کی عکاسی ہوتی ے پاسی کا لفظ ضرور 
ملےکا ۔یە یمعنی صیاد ہے پاسی ایک نھلے درجے کی سیاہ فام قوم۔ے 
جو جاگیرداروں کے لے یا خود ابی روزی کےلے پرندوں جانوروں 
کو جال کے ذریعے پکڑی ے ۔ 


مم ۔ پائینچہ : معی پاجانے کی سہری یا موہری ۔ یں کاملا فارسی ہے 
اسے ہندی قرار دینا 'پلیٹس اور تسم االغات“ کی خاعلی ے آخر کا چہ 
بتا رپا ے کہ لفظ فارسی کا اور اسم تصغير ہوکا۔ اس لفظ کی 
تر سیت اس طرح ہوئی ے ۔ 


سا 
پا - ٹانگ پاجامے کا سھیا سے ہلا ہر پر اوپر جا 
ٹس -- جھو ٹا حصز ہے چھوٹا اور تنگ ہوتا ے ۔ 
چد -- چھو؟ پہنچا پنجابی 


اس کا محخفف پاتچد یا پائینچہ دونوں درست ہیں ۔ البتہ پائیّی یا 
پائی ضرور ہندی ے کم سکب سے ہندی کے پاؤں اور ینی سے 


قم ۔ پائندہ کو ہعزہ کے پغر پایندہ لکھا ے اس کے لے الف گے 


) -۔ 


یں 

مؤلف کو شرور لندن میں کسی پیرائی عفارت کار یا استاد_ جامعم 
سے ٭انے کا اتفاق ہوا ہوگا اور ان ے اثر قبول کیا ہوگا ۔ ایران 
میں حریکر استخلاسصِ فارسی بصورت فارسی سرہ (خالص فارسی) 
اگرچہ رضا شاہ پہاوی کے حکم ہے اٹھی تھی ۔ بیسویں صدی کے 
پہلے عشرے (دے) میں لیکن اس سے کچھ عرص پہلے ہی جدید 
تافظ اور الا ی ترویج ہو چک تھی جزوی طور پر ہی سہی ۔ 
علی اصغر حکمت تہرائی ےۓ اس ٹحریک پر ایک مححتص رکتاب لکھی 
ے ”نام فرەنگستان؛ کہ ٦ك-‏ اس ادذارے کا اه تھا جس کا کام 
فارسی زبان کو عربی عناصر ہے ہاک کرنا تھا ۔ ایان میں یہ 
تحریک تری کی اس لوع کی تحریک سصطۂلی کال باشا کے زیر_تاثر 
اٹھی تھی ۔ پاشا کی یں تمریک لی روەن رسم_ خط کی حاءی تھی 
اور اس پر عمل درآسد بھی ہوا ۔ لیکن تحریک فرفنگستان ۓ خطے 
لسخ ہے روگردائی کرنا مناسب نُریں سمجھا ۔ آج ہائندہ اور آ'ندہ 
اور حجوآندہ کا الا پابندہ ء آبندہ اور حویلدهہ ے اور تلفظ 
پایندے ء آیندے ء جویندے ے ۔ لیکن آخر کی یاۓے حہول 
خفیف اور کسرے کے قریب ے ۔ پاکستان میں جو جدید فارسی 
پڑھائی جاتیق ے و فرہ:گستان کی مقلد ے اور پاک ایران تعلقات 
اور آسد و رفت کی زیادتی ے پاکستان میں عام او ربہر مدارس میں 
یہی رجحان ے تاہم اردو والوں ۓ ابھی تک فارسی کلاسی 
ہی کا انداز قائتم رکھا ے ۔ چنانچہ ہارے جدید فارسی خواں طابہ 
اور اردو بولنے والے دو مختلف قسم کے املاؤں اور تلفظوں سے 
دوچار ہیں اور اس پر قناعت کے ہوۓ ہیں ۔ 


پر ند کو راء کے فتحے ہے "پر”ند لکھا ے ۔ اس طرح پرندہ بھی 
انا گڑڑٌگاھ گت کس سےاقیمج ظقوماتل ہوں ظزظم 
حضرات خصوصاً اہل لکھنؤ پرند بہ فتح راء بولتے ہیں لیکن اہل 
دہلی اور اس سس کز اردو کے تابعین یعٹی اہل پنجاب و ۔۔ندء و 
بلوچستان و سرحد پرندہ اور پرند ہی صحِح سمجھتے اور بولتے 
اور لکھتے ہیں اور اکثریت اسی پر کاربند ے اور ھی سعیار 
فصاحت کاڈڑے ۔ 


م۴ 
ےم ۔ پسیچ بی روا گی و کوچ و زاد راہ (فارسی) دیا ے ۔ زاد راہ 
کے معنی میں اگر لیا جاۓ تو مبر تقی میر کے اس شعر میں : 
ساز پسیچ آمادہ ے سب ء قافلے کی تیاری ے 
رب آگ گا کااے آبۃ کی پارمز ارت 


ساز کا لفظ حشو ہو جاےۓ گا ۔ اس لے ہس ے کے پسیج پسیج یمعی 
زاد راہ سے اعراض کیا حاے۔ 


ہ۸ ۔ پرتگکما (م - ۔ ہندی) عہد 'عدہ؛ تول وغیرہ ۔ 


۹م ۔ پرتاپ (م دہکدنروے ہندی) تعی خرأت گت ؛ طاقت ۔ 


ہم ۔ بیاک : یمعبٔی ہہت پینے والا ۔ شراب نوش ۔ پلیٹس اس ے ناواف 
معلوم ہورے پی ۔ حالانکہ حضرتِ لکھنؤ بولتے ہی ۔- 


وم ۔ پیکڑ: یہ بھی حضرت لکھنؤڑی زبان پر ے ۔ اور پیاک کے 
معی ہی میں سے ۔ 


ب“ 

ہم ۔ قا : (فارسی کا حرف ربط) اس کے مختاف معانی و محلات استعال 
دے ہیں لیکن ٹایکتا ء دوتا وغیره میں حرف ربط نہی بلک 
تہ کے سعنی میں ے یا 'اہر؟ کا مفہوم رکھتا ے جو ا١کہرا‏ یا 
دوہرا یا مہرا میں ے یگتا میں تایک کو مؤکد کر رہا ے دوتا 
میں اہر کو حاوی ے اسی طرح فارسی میں سہ تا چہارتا میں بھی 
کم و بیش تا کیدی ے ۔ مؤلف ۓ اس ضمن میں ے ہمتا کی 
ترکیب ضرور درج کی ے اور اس کے سعنٔی ے عدیل و ے نظم 
بتاۓ ہیں ۔ 


٭م ۔ تجزی : (عربی معبٔی تبجزید) یہ کسی کلاسرکل عربی لغت سے لیا 
گیا سی ارووامق ات امعغال تن برتا اس ےگ ق تا ات 
لے فی ے ۔ دونرں کا عادهہ ج ۔ز۔ہءے (جزء) قاعدے کے 
مطابق باب تفعلہ میں اے تجزء ہ ہونا چاہے اور ٹائن کاس ےۓے 


٣ب‎ 


اسے یوٰہی لکھا ے لیکن پزہ کی جگہہ ی نے لے ی ے ۔ تہزی 
باب تفعل سے سے ۔ 


ہم ۔ تچرد اور ترید کر ہم معٔی لکھا ے اور انگریزی ۷ :۱ء 
بتائی ے یعنی عدم تاہل ۔ لغوی سعنی ئتگا کرنا جس کا ایک 
مترادف اجتشاث بھی ے ۔ اس لفظ پر کچھ اظہار_ خیال اوپر 
بھی کیا جا چکا ے اور بتایا گیا ے کہ تجرید اور تجرد اصطلاح 
میں بس سرب اختلاف باب غختاف ال٭ی ہی ٹجربد کے ایک فی 
٭عئی تلخرص بھی ہیں جیسے 'تجرید ااہبخاری؛ نام کی تالیف ہے 


ظاہر ے ۔ 


دم ۔ نٹیس : تبئیس یا جناس علم بدیع کے صنائع لفظی میں ہے اولین 
صنعت ے جس کی رو سے دو لفظ تافظ میں یکساں گر معنی میں 
مغتاف ہوے ہیں ؛ں تعریف ٭ؤاف ے بوەی دی سے لیکن ساتھ ہی 
اس کا بدل 70 ))ء بھی دے دیا ے ٭×س کو تجنیس قی 
صنعت ہے کوئی علاقد نہیں جس صنعت کو یوربی ریطوریقا میں 
الٹریشن (ایلی ٹریڈن بقول جم الغنی رامپوری در بجر الفصاحت 
کہتے ہیں وہ عبارت ے دو یا اس ہے زیادہ الفاظ کا ایک ہی 
حرف ہے شروع ہونا ہے جیسے 8۷51:1068 8:0:٥ 230۳٥‏ 13۷ 
٥٥٥ 5163٤٤٤ 7118 1 1189‏ داع1 1:٥‏ ہاع:1] 10۷ ۷٣۵‏ 
مام لفظ مصسرع اوليل میں 3 سے اور مصرع ڈائی میں 17 سے 
شروع ہورے ہیں ۔ ابتداۓ شاعری میں یورپ میں الٹریشن؛ جسکا 
اردو بدل ہم سری الفاظ ے قافیں کی سی حیثیت رکھٹی تھی ۔ 
بعد میں جب الفاظ کے آخری حروف صحیح اور ماقبل کی حرکات 
کا ایک با قافیں ۵ڈ کے ام سے مەسوم ہوا تو الٹریشن 
کو الگ ایک ادبی صنعت قرار دے دیا گیا ۔ عربی ء فارسی اور 
اردو کے علم بدیع میں اس کی صورت کو شہم اشتتاق ہے سوسوم 
کیا گیا ہے ۔ اس کی مثالیں یہ ہیں : 
کے 


ساقٴ سم ساق ۔ جام جم ۔ صبح صبیح 


دو لفظوں پر سہبئی الٹریشن عام گفتگو میں بھی لائی جاتی ے اور 


۹٦‏ ۔ 


۲٦ 


ادبی صورتوں میں لقی ۔ انگریزی میں دو لفظوں کے یچ حرف 
عطف رکھ کر بھی از عا:ّ٭ەت قائم یىی حاتی سے ۔ جنانیں ٤8‏ 3 


٤5‏ ء1 ۱۵د ۶۲١٢ 1+٤‏ 4 0 1 1:10ا 0 1م]”وخغم رہ و غحبرہ ۔ 


صنائع ہدائم میں اوزان رباعی کی طارح ازک فرق معتبر چیز سے 
اور فریب خیال آسائی سے پیدا ہو جاتا ے خصوصاأً جب فیان 
اور پایٹس جیسے غبر ادب پسند ماہرین_ لسان و لسانیات ادی 
مصطاحات کر متعارف کراۓ یٹھیں ۔ 


ترجیع بند ع راقم ۓ مقالے کے شروع میں لکھا تھا کہ پلیشی کی 
بڑی خامی ام:اف متری کااعلم ے ۔ قطعہ اور رباعی کے سوا 
جن کی تعریف و سمثرل کچھ مشکل نہیں ء تقریباً ہر صنفضر سخن کی 
تعریف غلط پیش کی ے اس سوتع پر ان ي تنقید سان اس 
ےج صرقب حسموس ہویق ے ۔ اتا تع بند کی تعریف ان 
الفاظ میں کی ے ء 
 ۸( .: ۹‏ صٗعع ٥ص٢‏ عدہ ا٣٠‏ ط۴۷٢‏ 16 1073: ٠ہ‏ 5613 ۸ھ 
10٦61٤31۰‏ 
معلوم ہوتا ے کم مؤلف انگریزی شاعری میں بھی وعرو؛5 
کا مطلب نہیں سمجھے وہ و وو؛8 کو بند نہیں بلک کئی بندوں 
پر مشتمل نظم قرار دڈے رے ہیس جپ کس 24 کئی مصرعوں 
پر مشتمل ایک قطعہ ہوتا ے ۔ ھ۱و؛8 لاطینی زبان میں ہارے 
بیت یعنی گھر کا مفہوم رکھتا ے ۔ سائیکل جان کا خیال ہے کہ 
سب سے چھوٹا 8ھوو؛8 دو سمصرعوں کا مجموءء ہوتا ے اور بجی 
بیت کی تعریف سے ۔ جس فارح آعاعہ ہارے ہاں ختلف طوالتوں 
ک تچ یعنی کم از کم دو بیتوں پر اور زیادہ ے زیادہ گیارہ پیت 
پر سشتمل ہوتا ے اسی طرح انگریزی اور لاطینی اطالوی وغیرہ 
ہیں ختالف طوالتوں کا ہوتا ے ۔ ان ہیں زیادہ تر 5:028 نظمیں 
54 8)0700 حن سی سے وم 115 يیعی محتصر مثنویاں 
ہیں معروف ترین شکاں 10100 ٦:3‏ (طرزا رینا) اور سہنسری 
سٹیفزا 28م٥ا8‏ ۸٥٥ا:ہ:ہ٥ەم85‏ پ ۔ مؤخر الد کر طویل ترین 
سٹیغزا ہوتا ے ۔ ٥0100‏ بھی 0021؛8 کی ایک حا۔ائی یا لی 
صورت ے چنا چہ طویل نظمیں مثلا ہائرن ک 11681:14 :0:14 


ۓ ۳ 


اور مو1 "ما کینٹو نوع کے بندوں پر مشتمل ہرق ہیں ۔ اردو 

میں طویل سٹینزاؤں کا جموءں جناب جیلانی کامران کے استائرے 

ہیں ۔ اس تمہید کے بعد ہم اصل سوضوع ترجیع بند کی طرف رجوع 

کرۓ ون ۔ 

و ۔ترجیع ند متعدد بندوں پر مشتمل ہوتا ہے ان کی تعداد 
عسوما اُٹھ دس ہوقی ے ۔ 

ہ۔ پر بند میں تعداد اشعار یکساں یا کسی قدر غیر یکساں ہروی 
ہے جن کى ذاتی ہیئت تصیدے یا غزل ی ہوتی سے یعنی پہلے 

۔ ہر دو بندوں کے درمیان ایک ختلف القافیں شعر لایا جاتا ے 
۔ لیکن ترجیع بند میں یں شعر مکرر لایا جاتا ے ۔ 


اس تکنیک کی روشنی میں دیکھا جاےۓ تو معلوم ہوکا کہ مؤلف کا 
ی۔کہنا یکسر غلط ےکم ترجیع بند میں کسی ایک مصرع کی تکرار 
متررہ وتفوں سے ہوی سے ترجیع بند میں ایک مصرع بار بار 

نہیں لاے بلکہ پورا ایک شس ہار یار لاۓ ہیں ۔ مؤلف کو مصرع 
اور شعر کا فرق بھی یاد نہیں ۔ صرف ایک سصرع کی تکرار 
ان اصناف نظم میں لائی جاتی ے ۔ 


(الف) ہندی طرز کے گیتوں ہیں جو خاص اور پر گاۓ جااۓ 
کہ لیے لکھے جاۓ ہیں ۔ 

(ب) اردو ڈکشن رکھنے وا ی اظموں میں جیسے جوش سلیح آبادی 
کی نظم 'اس وقت جھے بھی یاد رکھنا؛۔ 

- (ج) فطعد بند جدید طرز کی سنظومات میں جیسے فیض احمد فیض 

کی نظم مج سے پہلی سی محبت می عبوب ئہ مانگ؛ یا 

ساحر لدھیانوی کى نظم ؛ تاج مبحل ہیں 'میری عبوب کہیں 

اور ملا کر جھکو؛ 


۴۸ 
شدید صورت اختیارکرلے اور قاری کے ذہن و قلب پر چھا جاۓ 
گارھکزاز عام کا رف اتی ے اور گذرات تق تذاری کا ہا 
بھی ارد مس ترسیرچد ماذ فا3 ہی ہیں گر ایت غارس :سن 
ضرور ہیں مثا ۱ 
تا دست ُمی دید و جالت 
دس سەسيّ ؤ خامنؿْ' خیالت 


ےم ۔ ترکیب بند ع اس کی تعریف میں بھی وہی غلطی ے جو ترجع 
بند کے سلسلے میں سرزد ہوئی ے یعی 
23 ضر ق110 ذ00 ت0٥‏ [۵: ۸۷۶٤۲:‏ اہ ق151 ۳٥٠3۲۲۰:۱ط‏ ے۸۵ 
ترکیب بند کے لفظ ہی ہے ظاہر ے کہ اس میں بندوں ى 
ترکیب ۓاہ ا اق ے, لیکن موف ہیں "کی بھی دممن]ۃ 
قرار دے جا رے ہیں ۔ ترکیپ بند فارسی اور اردو شاعری میں 
بکثرت دستیاب ہے فارسی میں ہقت بند کاشی معروف و متبول ہیں ۔ 
جیسا کہ ترجیع بند میں زیر بحث آیا تھا کہ اس میں اور ترکیب 
بند میں صرف دو بندوں کے درمیان آۓ والے شعر کا ختدف 
القافیں ہونا ے اور بس ۔ ایک اور چالیاتی فرق تاثر کا بھی ے 
یعٔی ترجیع بند کا بتکرار آۓ والا شعر انی تکراری وج ے 
ے اپثر اور 8۷ا9 یا 5:81 سا ہو جاتا ے لیکن ثر کی وق 
کیا شعر درہیائی تار کا حاسل ہونا ے اور اس کا خنلف القافیہ 
ہونا بھی تائر کو بڑھاۓ والا ثابت ہوتا ے ۔ یں ایک چھوٹا سا 
پل ہے جس کےے| اک اور پیچھے جذبات کی چھوٹی چھوٹی نہریں 
ہہہ رہی ہیں ۔ اردو شاعری میں ترکیپ بند یوں تو اٹھارھویں صدی 
میں بھی موجود تھا لیکن اس کا شباب بیسویں صدی کے ربع اول 
میں اتبال کی ترکیب بند نظموں میں ہوا ۔ ان نظموں میں 
"تصویر درد' ؛ 'شمع اور شاعر؛ ء 'ذوق و شوق؟؛ ؛ 'طلوع اسلام' اور 
'مسجدر قرطبں“ نمایاں ترین ہیں ۔ مختصر تاریٹی واقعات کے لیے 
جو محصوص حدبات کے ساتھ ساتھ چنۓ ہیں ۔ ترکیب بند : 
سسدس اور ثنوی تما نظم سے بہتر کوئی لەوی ہیثت نہیں ملے گی ۔ 
اقبال کے بعد ترکیپ بند اور ساقی تاد باکم مسدس بھی بہت کم 


۴۹ 


فروغ پا سی صرف جوش ملیح آبادی نے ایسے ' حسین اور 
انتلاب+ جیسی عظم نظموں میں قائم رکھا ۔ 
ہم ۔ قنگد ء کا ع کو دو پیسے یا دو پائی کے برابر شار کیا ے ۔ 
دو پائی وا یل قیمت صحیح نہیں سے ۔ ٹک ہمیشہ دو پیسے کا 
ہوتا تھا اب یں اعشاری نظام کی جگہ لیئے کی بنا پر خمم کردیا 
گیاے ۔ کا کے دوسرے روپ ٹتکا اور ٹتکا بھی ہیں ۔ بنگلہ میں تا کا 
اور پنجای میں تغا ے تنخواہ کا لفظ اصلا تنکا اور لک کی مفرسص 
صورت ے دونوں میں مجاز کا رشتہ ے . مؤاف نے تنخواء کو 
واؤملفوظی ے بھی لکھا ے جو بالکل غلط ے یہ واؤ معدولہ رے 
مؤلف ۓ ٹنکا کے اور معنی بھی بتاے ہیں یعی برتنوں کے آپس 
می ڈکراےۓ کی آوازے تنکنا اور ٹھنکنا بھی اسی آواز کو ظاہر 
کرۓ ہیں لیکن مؤلف ے ان کی طرف اعتنا نہیں کی ۔ 
وم ۔ تنوسند ع ععنی جسم ؛ قوی فارسی ۔ اس لفظ کی ترکمب تن + امند 
نا گی ےے لی لامھم ستد "تا متسکرت روپ سک ہتایا ے یں 
اطلاع تو صحیح ہوگی لیکن تنو مند میں واؤ ایک تو بظاہر 
زائد گا اور دؤوسرے ج]ہول گت اور مؤافف ہے ادھر اشارہ مہس 
کیا تتوسند اصلاً تن ہند تھا بولۓ والوں ۓ جو زبان کی فصاحت 
کا ہر لمحس خیال کرتےۓ ہیں اہے بد از دیار واؤ تنوسند بنا دیا ۔ 
اس کے بعد ہمیں اس پر قیاس کرکے پرسند ے بروسند بنا لیے 
حاۓ کا خیال بھی پیدا ہوتا ے لیکن مؤلف ے اصول کو 
توڑ ڈالا ے اور برو.ند کو برومند ہواؤ معروف لکھ دیا ے ۔ 
ورو مند اور تنومند کو اگرچە کسی شاعر ۓے ہم قافیه الفاظ کے 
طور پر نظم میں نہیں باندعا لیکن ان کا باندعنا فصح ہو5 ۔ 
اقبال کے اس مصرعے میں 
خ‌ل اسلام نمولب ے بروسندی کا 
بروسندی ہوجوذ ہے اس میں ی مصدر کی علامت ے ۔ واؤ کا 
اضافس سنسکرت میں بھی ے ۔ عنوہر اصل میں سن ہر (با اسم 
فاعل قیاسی) تھا ۔ اے منومر بنا لیا گیا ۔ اصول دونوں زبانوں 


ف۳ 


رھ ۔تنورء تنتور ؛: دونوں صورتی فارسی کی ہیں لیکن تنور ی اصل 
کے ارای بجااا چ اور ور کو ان کا ات سس ج تق روشی 
کے ہیں حیرت ہے کم اگر آراسی ہی سے |! سے سشتق ثابت کرنا 
متصود تها تو تو پھر نار ہی ے کیوں نہ سح سشتق ثابت کیا کہ آرامی 
میں بھی تار موجود ے ۔ آرامی ٍ نے نہ ئن سریانی 39ز 5 
عہرای ۷ن ا16] اور عربی جڑ(0انعؿ کی بمٹمہ ره ژبانل ے ان كا 
اشتر آک اور مابہ الامتیاز اػر تقصیل ہے ذإکھاا ہو تواظلب مکل 
تصانیف تاریخ شام 8 ٥ہ ٣‏ ما11ا ھ اور تارۓخ عرب 
5ا دصعے عط٢‏ ٢ہ‏ ۲۷۰ًما115] ےھ دیکھی چاہیے ۔ پروفیسر قراق 
گورکھپوری کا خیال ے کہ حضرت عیسیل کی زیان عبرانی نہیں 
آرامی تھی یں حض قیاس آرائی ے کیونکں آرامی اس عہد کی 
علمی زبان تھی نہ کہ عوامی بولی ۔ ہر کات قو ر کاعات اک ود 
کی بجاۓ نار ہو تو بہتر قیائ ۓے ۔ لیکن یں بات بھی اتنے ہی 
وثوق سے کہی جا سکتی ے کہ تنور سامی کرو کی تین 
چار زبانوں میں سے کسی ایک زبان کا ہو سکتا ے ۔ آرامی یىی 
خصوصیات اس لے کچھ زیادہ معتبر ہیں انا ا رق ۰+ 
میں نہ صرف آرامی زبان کے عناصر کا حوالہ دیا ے بلکہ سریانی 
زبان کے بعض اثرات کو و بھی دخیل ہانا ے بثلاً ہزوارش کےلفظ 
کو اصلا ہاسوری (عمعنی ید سریانی یا اسب یائی ے) بتایا ے ۔ 
بالکل یہی صورت' حا! نپ پنجابی اور اردو میں ہندی ٹارسی اور عری 
کے بعض الفاظ کی نشان دہی مشکل ہو جاق ہے اس سلملے 
میں آئندہ سطور میں لفظ ترجان کی بحث آ رہی ے ۔ 


ری ۔ترجان : اس لفظ کو عربی تسلیم کر کے انگریزی کے ۶ن0٥واوووء7‏ 
اور 1816۲م۲ع01] کا بدل بتایا ے ۔ اور یہ تحقیق معانی ہوری طرح 
مسلم و مروہ ج سے لیکن صرف عبدالرشرد تتوی مصف فرہنگ 
رشیدی و منتخب اللفغات و رساله المعربات اور ان کا حوالد دیتے 
پہونلے سار غیاث الدر. ین رام پوری ے ترحان-۔ذ, و عربی الاصل ماننے 
.ةتئ دیا ے ۔ ملاحظب ہو غراث اللفات طبع نولکشور 


پریس لکھنؤ ۔ عبدالرشید کا کا کہنا ہے کہ ترجان معرب سے فارسی 


۸۴۱ 


کے تر زبان ے اور تعریب کے عمل کو اس تفصیل کے ساتھ 


۰ : 
واضح کیا ے ۔ 


١‏ ۔ تر زبان کے زاء ترجان میں ہم سے متبدل ہوگئی ے دونوں 
قریب السخرج واع ہرئی ہیں ۔ 

۔ زبان کے زاء پالضم سے اس بنا پر اس کا ضعد ترجن میں قانم 

یا ہے ۔ 

۳ ۔ تر زبان کی باء ترجان کی ەم سے متبدل ہوکئی ے کہ باء 
اور سم آپس میں تبادلہ پذیر ے (یکی اور ہک عبرانی اور 
عربی پالترتیب ہیں اور قرآن بجید میں بک آیا ے ۔ 
پبکة مبارک5ا) ۔ 


راقم کی نظر میں عبدالرشید کا خیال حقیقت پر می ے اس کے 
علاوہ ایک اور دلبیل کے غیر عربی ہوۓ کی یب بھی ے کم 
ترجان عری کی قواعد صرف کے کسی وزن اجر اپ اعت نہیں 
آتا اس لے الے عری نہیں قرار دیا جا سکتا ۔ اگر اس کے عری 
ہوۓ کی یہ دلیل پیش کی جاےۓے کس ترجمب مترجم اور مشرجم 
عٔی الترتیب بر وزژن تفعلد ؛ مفعل اور مفعل ہیں اس لیے عربی 
ہیں تو اس کا آسان جواب یں ے کہ تعریب اواین کے بعد دخیل 
لفظ تخلپم عرن قواعدر صرف کے اق تد آ جاتااے۔ ہم جائت ہیں 
کہ منگول افغان اور ہندو غبر عری ہیں ان کی عربی شکایں مغل 
افغان اور ہندو ہی اس لے ان کی جع کی صورتیں عری قاعدے 
ہے مقول اور افاغۓہ اور ہنود ہوں گی اور یں ہمیں تسلم ہیں ۔ 
اس لیے تراجمب اور سُرجم اور مترجم بھی معربات متصور 
ہوں گے ۔ 


عبدالرشید کی تحقیق لسانی اور صوتیاق ے لیکن ہمیں کوشش 
کرنا ہوی کہ اس تعریب "کو تار ی عیلک سے بھی دیکے 
لا حا ۔ ایراں شربپےہ ہے حلہ پر عیسای قربا باحگذار ریاعست 


حجمرہ کی :جو ساسا بادشاہوں کو خراح ادا کیا کرتی تھی اور 
کفار عرب ہے تحفظ حاصل کرتی تھی ۔ ایرای دربار اور حیرہ کے 


یر 


دربار شاہی (شاہان_ حیرہ کو سناذرہ جمع منذ رکہتے تھے) دیکھے 
لسن ک5 تق ٢۲ھ ٥٤٥ ٣01٤١‏ 1150ا 3ج1 ےھ - ظاہر ے کہ 
جب ایراتی سفارت کار دربار مناذرہ میں آۓ تھے تو زیادہ ے 
زیادہ زبانیں جاننے اور طلاقت لسانی میں نمایاں ہوۓ کی صقت 
کہ مالک نظر آے تھے ۔ عربی بولے والے دربار حیرہ کے بادشاہ 
اور امراء و وزراء کو تر زبان کے لفظ کو اپتی زبان میں زیادہ 
فطری اور آ۔ان بنا ے ق صورت یہی نظر آئی ہوگی ػس وه اہے 

ترحان بنا لس جو متقاضی' لسانیات تھا ۔ اس طرح لفظ ترحانِ یق 
اعاد کو پکانا گا قروند تق مہ و وت کر سکتے ہیں ۔ 


٣ی‏ ۔ قریاق اور قریاک : 'فرہنگر آصفیہ؛ میں تریاق کو معترب اور 
تریاک ڈو و فارسی اور دونرں کو مترادف پتایا گیا ے ۔ مؤاف 
پلیٹٹی ۓ دونوںی کو ے یوتائی کے 1۷۰3016]' سے ماخوذ قراد دیا ے۔ 
شٹائن کاُس ے تا فتطاق 1ص ۵32 بتا بتائی ے جس ے تریاق بانکلی 
قریمب سے 0 تل میگ ھت ترنات مکرت ہس خارس تریاک 
کا تو غلط ہوک اور اگر فرہنگ کا مقصد یہ ے کم تریاق معترب 
ے کسی غیں غعریی زبان مل یوٹانی وغیرہ ہے تو ید درنت ے 
لیکن پھر ق ہے تریاق کو طب یونانی کے دغیل در عری ہوۓ 
گی وحہ ہے اولینت حاصل سے ۔ پیر یہی قرین عو اس ایرانں 
والوٹں بے ذائستب جحديید عہد ہے تریاق تفرینی کر 
دی ہو اور افم کے معنی میں ستعال کرنا شروع سی تا جو نت 
ججاےۓے پازہر کے لیکن بتول . دونئروں وہ میں یکانگت 
موجود ہے اور یہ غلط ٗی کہ اف افم نویش کرۓ والوں کے 
نزدیک ہازہر ہی ہے اور طبی طور پر بھی دونوں ى تائیر یک 
یہ پشرط مقدا ر سانتے ہیں ۔ اقیا! ل کا مصرع ے : 
کرت کے ”زا ے ار تریاگیق 
لیکن ٹلستان سعدی میں ے ؟ 


"و تا تریاق از عراق آوردہ شود مارگزیدہ سردہ شود؛؟ 
زیادہ قرین قیاس بات یہ معلوم ہوق کہ اولاً تریاک بھی معّرب 


۳م 


ہوگا لیکن استعراب پسندوں کو ک کی بجاۓ ق رکھ دینا صحیح 
تعریب معلوم ہوئی ہوگی تا کہ ق قطعی طور پر انے عری بنادے ۔ 
'فرہنگ؛ میں جو تریاق کو فارسی جایا گا ے یں درست نہیں 
معنی پازہر اور معّرب اس کا تریاق کیونکہ تریاک کا ک شرطیں 
طور پر مخنصوص ہہ فارسی نہیں یں عربی اور معّرب بھی ممکن ے ۔ 


٭ى ۔ تعریب ‏ ععی عربی بناا ۔ یں لفظ لغت میں درج ہی نہیں کیا ۔ 
حالانکەه اس کا انگریزی مترادف ایک ہے زیادہ بار آیا سے ۔ 
٤08‏ ۸۲5(1 ۔ 


من ۔ تعمید ع عربی ۔ اس کے معّی درج کے ہیں دئیق اور پیچیدہ بنانا 
اور لفظطذمعم| اسی سۓ ے معتّی' لغوی اندھا یا ے معنی اور 
پیچیدہ و ناقابل فہم چیز پہئلی وغیرہ یہ سب ٹھیک ہے لیکن 
جیسا کہ پہلے بھی لکھا جا چکا ے کہ فیلن اور پلیٹس کو ادبی 
الفاظ ے یا تو اکراہ ے اور اگر انی الذ کر کے حوالے سے 
اکراہ نہیں تو لا علمی اور گمراہ کن تشربحات اس کا طرۂ امتیاز ہیں 
فیان صاحب نے اچھا کیا کہ سرے ہی سے ادی اصطلاحات کو 
ہیں نہیں لگایا کی اؤ ٹم اتفوق ۓ علوم الشع ر ”کی خراپ تو 
نہیں کیا ۔ تعمیہ بھی ایک ادی امعلاح ے ۔ علم بدیع کے تعت 
صنعت تارۓخ جس میں بحےساب جملی واتعات ک5 تارج منضبط ى 
حایی ے ۔ تعميپ یں ے کہ مادہ تارغ میں کچیے حررف جەم کر کے 
وضع کیا جاتا ے اس کا متضاد تخرجہ ے یعنٔی کچھ حروف 
(اعداد) وضع کر کے تعمیں میں مادہ الفاظ کے ضرب دیے سے 
یں ات آن ہے سے ینام اقبال نے سد خایوں کی 
دو تاریُہاۓ وفات اسی طرح نکا ی ہیں ۔ 
(الف) زہشت خلد نداج رسید المومن 
ہپہ٭+یرھ جح مھ <5 ے۹٦‏ 
(ب) علابہ فصوح زہر چار سو شئید 


مجح بے سم سے پیٹ 


۵ھ ۔تفریں ؟ (عربی) اس کے صرف ایک ہی سعی لکھے ہی 


برا 


گھوڑے یگردن توڑنا ۔ بطور اہم اصطلاح زبان کے اہے بھی 'ادبی؛ 
لفظ جان کر چھوڑ دیا گیا ے ۔ حالانکہ لغتر پلیٹس ہی میں متعدد 
مفرس الفاظ موجود ہیں ۔ مفرس کے معنی ہیں فارسی بنانا یعنی 
کسی غیر فارسی لفظ کو فارسی زبان کے مطابق ڈھالنا ۔ ہندی 
کے کوٹ والا سے کوتوال ؛ کھچڑی ہے کچری 
سیر گشتم زکچرٴی ایام 
2 انتالاه کے خر ہد اگ آئد حکر اید عرفی 


ََ سو اك و | اک 
٦ھ‏ ۔ ٹتاثر ع (عری) اس کے معنی اکراہ و تفرت کے درج کے لے ہیں 

اور حسبر دستور بطور ایک ادی اور شعری اصطلاح کے غر 

حاضر ہے تنافر فصاحت کے باب میں زیر بحث آتا ے جب کسی 
کلے 1 انفرادی وضاحت کک اندازہ کرنا مقصرود سو سے یں عبارت ہے 
موس ہوئی اور یس اس وقت محہوس ہوتی ے جب اس میں ایّک 
ہی حرف پکے بعد دیگرے اس طرح آۓ کہ زیا نکرانی و سکرے 
دو لنظوں ے درمیاے بھی واع ہوکر تنافر صوقی پیدا ہوتا ے 
عاریں سای لے سستشْزرات گے لفظ میں مین من اور زاء 2 
ساتھ ساتۓ ہروے کی وج سے ثقالت کا احسامن واضح کیا ے ۔ سے 
غالب کے اس مصرع میں ء 

صسے پتے سے خلق کو کیوں تیرا گھر ملے 
خلق غٔ تاف اور اس کے بعد کو اور کیوں کا کاف آکر تنافر پیدا 
لدہ_ ۹ - 9و 
ثر رے ہیں ۔ تنافر معموئی ٹرافی کا باعث ہو تو خفی ے اور 
اٹ ہو تو جلی سے ۔ اس انگریڑی کے ممیرع میں کنافر 
(0۷م0د0) پ اور با ہے 8 پیچھے وا ہوے سے پیدا 
ب گیا ہے 
5نا ۸۱۷ 0۷ 

تتافر کی مفصل بحٹ آکات, سخن از حسرت موہائی میں ملے گی ۔ 


۵ك 
ٹ (ت) 
ےن ۔ کا ع اس پر تنکد کے تحت گفتگو ہو چک ے یہاں ٹکا ہے متعلق 
غاورات یا اس کے مشتقات کا ذ کر ے ۔ عاورہ ٹکے دھڑی بکنا 
عنی بہت سستا پُکنا در ے لیکن یہ مصرع بوول گئے ہیں : 


ٹکے سیر بھاجی ٹکے سیر کھها جا 


آخر میں لپکے والی ععئی کم بھا جسم فروش درج کیا ے ۔ لیکن 
افظ متر ادف ٹکھیائی جو دلى اور یرٹ میں عام اور پر متداول 
سے کر حاضر ے۔ اس کا انگریزی بترادذف حو انگریزی حدید 
میں کعیاب ے |10801 ے ۔ پایٹس ء فیان اور شٹائن ػس کی 
فرہنگیں بلاشبء ہاری انگریزی کے ذغمیرے میں معتدیب اضاف 
کرق ہیں بلکہ انگریزی زبان کا ذوق بھی پیدا کر دی ہیں ۔ 


۸ھ ۔ ٹوہنا ٭ ہندی ممعی ہاتھ لگا کر غسوسکرنا ٭ '٥اتا1ہ٦۴۷'‏ ۔ وہنا 
مصضصدر بھی پنجای اور ہندی کا لے پا کے سرمایهہ ہے ۔ ارذو عاورہ 
کی وہ لینا معتی سراغ لگانا وہ بطور_ اسم معنی ے ۔ 


ون ۔ ٹیک : ٹھیک ء (ہندی) دونوں روپ عنی سہارا اڑواژ وغیرہ 
درج ہیں لیکن معلوم نہیں کیوں ۔ ٹیکنا بیاء معروف یعنیٴ بالا 
آ گیا سج اور کیونگر صحیح ےے (118073) ۔ ٹیک یا ٹھیک نکل 
جانا یمعنی سہارا یا اڑواڑ نکل جانا ء گر جانا ء غلطی سرزد ہونا 
محاورات ہیں ۔ ٹھیک اینٹوں کا وہ سہارا ے جو راب بناے 
میں کام آتا ے ۔ سرزا غالب ۓ ہۂدوستان کے فارمی کو شعراء 
کا ذکر کرۓ وقت لکھا ے : 

”میاں فیضی کی بھی ٹھیک نکل جاق ہے“ 

جناب اثر لکھٹوی کا خیال ے کہ ٹھیک نکل جانا ایک خلاف, 
تہذیب معنی میں بھی بولا جاتا ے؟“۔ دیکھے '”نقوش“ لاہور اد 
معرے مم محیص در باب لفظ ٹھیک نکلٹا با سجاد مرڑزا یگ 
دہلوی مصنف 'تسہیل البلاغت' اشاعت دہلی ۔ 


) 

٠ہ‏ ۔ ٹھیکا : (ہندی) ععئی معاہدۂ کار یہ تتصیص ایام تکمیل کار و 
تعیین معاوشد ۔ عام اہلا میں ہاۓ جختنی ے لکھۓ ہیں یعئی ٹھیکم 
ٹھیکس دارء ٹھیکے دار وغیرہ ۔ اورنگ زیب عالمگمر ۓ ہندی 
کے لفظوں راجد ء یتم ء یت, وغبرہ کو الف ے لکھنے کا حکم 
جاری کیا تھا اس بنا پر کہ بندی میں پاے مختفی مفقود ے 
لیکن یہ حکم صائپ متصور ئہ ہو مکا اور عوام سی طرح لکھتے 
رے - کچھ عرصے ہے یں تحریک پھر چلی ے اور راج کو راجا 
لکھا جا رہا ہے جو راج۔ کے صدیوں ہے مروج ہوۓ کی بنا پر 
بھونڈا سا حسوس ہوتا ے ۔ 


۰١‏ ۔ ٹھیکی ع (ہندی) معئی لاٹھی کا سہارا ۔ نحاورہ ٹھیکی لینا یمعئی 
راستے میں لاٹھی کے سہارے تھوڑے عرصے کے لیے آرام کرنا ۔ 
ٹھیکی کا بدل ٹیکی غاط سے کد ٹکڑتا اور ٹک ٹُکنا مصدر لازم سے 
متعدی ہیں ۔ ٹکانا کا استعمال فترے میں یہ ے ۔ بندوق ک وکندے 
پر ٹکا کر فائ ر کرۓ ہیں ۔ پرچند کہ شروع بث میں ٹیک اور 
ٹھیک کو ایک ہی معنی کا حاسل بتایا گیا تھا لیکن مشتقات میں 
ہر جگہ یہ ایک دوسرے کا بدل نہیں ہوۓ ۔ ٹھیکی لینا ٹھیک 
اور ٹیکی لینا غلط ے کیونکہ حاورہ کے طور پر اس کا چان 
ہیا ہو سکا ۔ 

٢‏ ۔ ٹھونکا (ہندی) یہ لفظ معنی () انگوٹھا اور (م) لٹھ دیا گیا 
ے ۔ حاورات سنسلکہ ٹھینگا دکھانا یعنی کوئی چیز دینے سے انکار 
کرنا انگوٹھے کو ایک خاصٗ قسم کی جنبش دے کر ؛ زبردستی 
کا ٹھیتگا سر پر ۔ اس ضرب الیشل میں بھی ٹھینگا لٹھ کے بعتوت 
ہیں کے <- ٹھینگا باجنا بحاورہ مشہوررے . 

جس کا کام اس یکو ساجھے 

اور کرے تو ٹھینگا باے 
اس میں ٹھینگا پاجتا فساد ہونا یا بدنامی کا ہونا ے ۔ سرزا غالب 
اپنے ایک غط میں لکھتے ہیں ”قواعد ے ے خہر لوگ پدمن لیے 
گے اور شہر میں ٹھینہا پاجا/ یعنی ان کی بدنامی ہوئی ۔ ٹھیا 


7 یں 


دکھانا ایک فحش اشارہ بھی ے ۔ لغت ہے غاورہ زبرڈدسّی کا 
ٹھینگا سر پر شر حاضرے البتس ٹھینگیل کا لفظ بطور اسم فاعل 
یعنی ٹھینگ چلاۓ والا ء لٹھ چلاۓ والا ضرور درج کیا سے ۔ 


٭ہ ۔ ٹھگنا ع ہندی ے اور یمعنی معروف یعبٌی دھوکا دینا متداول ے 
لیکن اس کے ایک معنی 3ءم30 ءِط ہ٣‏ یعنی ٹھگا جانا کسی طرح 
صحیح نہیں کیونکم ٹھگتا مصدر لازم ے اور اس سے فعل جہول 
(مصدر) ٹوگا جانا ہوگا جو مندرج کرنا تھا لیکن اصولً اس کی 
گنجائش نہ تھی جو بغیر ضرورت کے نکا ی گئی ۔ 

رہ ۔ ٹوینگنا ء ٹھنگنا : (ہندی) دونوں روپ دے ہیں لیکن صاف ظاہر 
سے کہ اول الذ کر اودھی کا مال سے اور ثائی الڈ کر اردو کا 
اودھی کا ایک رجحان اشباع ے جس کی طرف سطور پیش میں 
اغازۃ گیا جا تا ے.۔ 


۵ہ ۔ ٹیپ : (ہندی) اس کے بتعدد ععائی دے یس جن میں اہم ٹر 
موسیقی کا اونچا سر ے ۔ ایک دفعہ پھر بطور امطلاح شعر اس 
سے قطع نظر کر لیا گیا ے ۔ ٹیپ کا مصرع ہندی یا اردو گیت 
یا نظم کے اندر ہر بند کے بعد بتکرار آۓ والا مصرع ے ۔ 
دیکھے تحت لفظ ترجیم بند اس کا انگریزی ہدل 2مصئ.] 71:۲٣:٥8‏ 
یا 80۲١٥٥۱]‏ ے ۔ ٹیپ ء تاہم ایک پراسرار سا لفظ سے اور ان 
اخالیط معنی کا حاسل ے جن کے مابین مر کزی یا بنیادی معی 
تلاش کرنا آسان نہیں ۔ ٹیپ اگر مطاقاً آرائشی لکیر ے جو وقفوں 
کے بعد بٹائی یا ابھاری جاتی ے جیسے سیمنٹ کی ٹیپ یا چوے 
ی ٹیپ تو موسیتی میں ابھرا ہوا "سر ہوگ اور نظم یا گیت میں 
ابھرۓ وا ی لائن باوقفہٴ مقررہ ۔ محاورات ٹیپ ڈھالناء ٹیپ کرنا 
وغیرہ ہیں ۔ ٹیپ کی مختصر ترین اور مدھم شکل مخمسات میں ہر 
پانچویں مصرعے کا حرف روی ہوگی چنانچد : 


بند ٍ ٹیپ ع خدا کے واہعاے بھائی کچھ اور باٹیں بول 
بند پ ٹیپ ع کرے جو خواب ہیں گھوڑا کسی کے نیچے الول 


اس 
بند م ٹیپ ع گھروں ہے پائی کو باہ رکریں جھکول جھکول 


: ٹیپ اور ترجیع ہم معی ہیں از ٹریزی یی ایک واسوخت تظم ھھے 
۷۶٣" 80‏ ما فیصلدٴ عشاق ء اس کی ٹیپ دو مصرعی 
آیں سور طرع ے: 
6 6۴)] م1 د5ا ئ٤1‏ اط 
ؤ4٤۶‏ عط: ××مط ۷‏ ہ) ڑآ ءروء ۲۴[ 


ت 

٦‏ جائزع (ع) اس لفظ کے تی صرف ین کزۓ والا ستد ور 
لکھے ایا جو متداول و معروف ہیں ۔ لیکن ععنی پلڑی جوڑۓ 
والا اور تلای'ٴ ماات کرۓ والا پالکل نظرانداز کر دے ہیں ۔ 
حالا نکی مصدر جبران جو جبران مافات میں ے تلاق کے معنی 
دے رہا ےہ ۔ ااجبر و المتاباہ 3ء نادواھ میں جہر علامات و رقوم 
کو ملاۓ اور آسے ساءتے لانۓ کا عام ے کم از کم اس کو 
پیش نظر رکھ لیا ہوتا ۔ اس تسم کے عذونات اور فروکذاشتوں 
سے کوئی فرہنگ بھی عدم. توازن کا شکار ہو جاق ے ۔ 

ے٦‏ ۔ جاٹنی ع یہ لنظ فرنگ پلیٹس سے غبر حاضر ہے اور اس کی جگه 
جی رج ہے ۔ جاٹی جاٹ کی مؤاث ے ۔ اردو زبان ہی کا 
نغمہ“ اطفال سے ان 


جاٹنی کا بیٹا روۓ ۔۔ٴ گھمر گھہر دودھ بلوۓے 

جاٹنی کو صحیح: اردو اور سی کر غالبا پان ہے ارذی سی 
دخیل جانا چاہے ٭ چاٹی ػ پیٹت جٹاتی کی س سے اوو 
دونوں ایک ہی کینڈے کے لنظ ہسں ۔ جناتی ک جگہ جنی 
غلط ے ۔ دیکھے قواعد اردو از مواوی عبدالحق انجمن ترق 
اردو اشاعت اول مہو ظء 

۸۔ جادہ ؛ اس کو عری کے جاذت کی فارسی ثشکل بتایا گیا گ۔ 
جنے کوئی فارسی لفت تسلیم ئە کرےگی ۔ چادہ کو مؤلف نۓ مثل 


۳ 


ارادہ ممُرسص ارادت اور ارعکو 2-1 كک تقر با 


الاصل لفظ ے ۔ 


وہ ۔ جب : (ہندی) اس حرف بن جہمانگبری 71086 ٢3٢٥٥٥00:۷ا‏ 
606 کے صرف وہی معتی دے ہیں جو معئی جس وقت کے 
ہیں ۔ دؤلف اردو گرامی اور حادرے کے سنتبی سجھے جاے 
ہیں اور مولوی عبدالحق صاحب نے بھی کہیں کہیں ان ہے 
استفادہ کیا ے لیکن جہاں گراس کے مسائل شعراء نے حل 
کے ہوں ۔ وہاں مستشرقین کا گذر ہی نہیں ہو سکتا وہاں صرف 
اہل سشرق ہی رسائی حاصل کر سکتے ہیں ۔ جب کہ دوسرے 
سعئّی پہلے بب تضاد اب کے ہیں ایک ڈاعر غالبا داغ کا 
شمر ہے 


جب لیازٴ عشق تھا ؛ اب اڑے 
یس سسركے انحجام کا آغاز ہے 


اور تواب جعفر علىی خال اثر لکھٹوی کا ایک مطلع ے : 
سام سار ا ہہ ہے 
ووئزی رون بی آ حجبے اس 2 ئکف 

ہے ۔ جبروت : مؤلف ے بتایا ے کم ”'جبروت اور ناسوت ملکوت 
لاہوت جیسے الفاظ کے آخر میں جو علامت مصدری وُت ے وہ 
عری میں آرامی زبان ے آئی ے اور اس کی اپٹی نہیں ےگ عرف 
'گیٹنگ ‏ سرت وشرہ سس ے ۔ تاہم لاہوت اور ناہسوت اور 
مزید تحقیق درکار ے ۔ 

وے ۔ جالتا : (ہندی) ا س کو جلانا اور جرانا کا تیسرا روپ بتایا گیا ے 
چالٹا بظاعر سشرق پنجاب کا لفظ ے جو دور پورب تک چلا گیا 


۔ 
ہے جلانا مغری ہندی کی چیڑ ہے اور جراتا یہ راء مہملہ معلوم 
ہوتا ے کہ برج بھاشا کا روپ سے ۔ جس میں۔لام مبدل بں راء 
سہەلد ہو گیا ے ۔ پنجابی مغربی میں بالنا ے اور بالن معنی 
ایندھن آتا سے ۔ ٠‏ سس مس یں 


×٣‏ ء جزگیر ؛ یہ فارسی کا داچسپ اور معلومات افڑا لفظ ے یعی وہ 
لشائی کا دھا گا جو کتاب خواں مطالعے کے دوران غخصوص 
صفحے کے لیے استعمال کرتا ہے ید جلد کا حصہ ہوتا ے قیاس ے 
کہ یہ لفظ عہد واجد علی شاہ میں اختراع کیا گیا ہو کا ۔ جزکبر 
اعلول اور قیعتی کتابوں کے ساتھ اسلک ہوتا رے مر 


٭ے ۔ جفغرات : مؤلف ۓ یہ نہیں بتایا کس کس زبان کا لٹظ ے .8.34 
کے بعد سوالی۔ نشان ڈالا ے تاہم معنی ٹھیک بتاۓ ہیں یعتی 
علانھ ٥‏ ادہ٣‏ ساد وہی ٥ں‏ جغرات تری لغت ے اور 
وہاں سے یور زبانیں اس ہے سستفید ہوئی ہیں ۔ یونائی ء جرمن ء 
انگریزی وغیرہ وہاں اس کی شکل )عمیعہ1, کی ے دیکھے 
آکسفورڈ ڈ کشٹری (ختصر) ۔ 1 


ہے ۔ جاسوس : انۓ عری (سعّرب) بتایا سے فارسی کے کاؤموش سے ۔ 
صحیح فارسی گاؤمیش سے نہ کہ گاؤموش ۔ موش چوے کو کہتے 
ہیں ۔ مؤلف خیا لکرے ہوں کے ۓکہ قارسی میں جا کے بعد سموش ہونا 
چاہیے کی معرب میں بھی موس ے (موبیاۓ تعروف) فارزعی کے 
کاؤسیش ہے جو خود وضغی لفظ ے سیش -- بھیڑ 4 کاؤ سے گائۓ یا 
بھیٹس نیز گاؤسیش بھینسا یا پیل بھی ے اور اس باب میں تذ کیر 
و تانیث کی تخصیص نہیں اور جاسوش اور جاسوس دونوں معرب 
شکلیں ہیں ۔ 


۵ے ۔ جعلوا : (ہندی) ۔ مؤلف ۓ اسے پمعتی جغل ساز اور عری کےجعل 
+ ہندی لاحقہ ایا کا سکب قرار دیا ے ۔ جیسا کہ جم الغنی 
رامپوری ۓ 'بحر الغفصاحت؛ (جزیرہ اول) میں زبان اردو کی 
ساخت میں دخیل دوسری زبانروں کے بعش لفظوں کا ذکر کیا ٦س‏ 


سے۔: 


ؤ‌‌ 


لفظ جعلیا کو پ:جابی الاصل ترار دیا ے اور یہ نشان دہی صحبح 
۹ ے سای انان نے وھ انت ہاتھ یں لنظ لکھنؤ اور 


٦ :‏ ددہلی لے گئے ہپس اور اردو میں شامل ہوکر عنزلب اردو ۓے ہو 


چک ے ۔ یہ بھی واذفح سے 5 لاحم فاءلل ایا ہندی اور پنجای 


. اور مغریٰ ہندی کھڑی بولی وغیرہ ہب میں موجود اور 


0 


: ہے ۔ جگت : (ہندی) بمعئٔی تنیس و ایہام وغمرہ ۔ اس کے تعت ضلع 


اي 


جگت کی اصطلاح مندرج نہیں ۔ خیال تھا کہ ضصلم کے ەت ہوگق 
مگر ضام کے تحت صرف لفظ ضلع یمعنی جگت دیا گیا ے ۔ اس کے 
'ہمراہ تلازم خیال کی اصطلاح بھی درج ے ۔ غرض ضلع جکت ی 
مساحد اصطلاح کسی طرح بھی تصور میں نہیں لائی کئی نەه جکت 
کی کوئی بعال چم پرتچای کی ہے ۔ ضام جکت کا خلف شع 


. متداول ے بلک ضلع-جگت کی شاءری کو صرف ضلع کہنا ہی 


متداول رہا ے اور آغا حمن امانت لکھنوی اس کے سعبل ہی ۔ 
خیال رے کہ افظط ضلع معالقاً می خلو؛ ہا وے بعر ؛ غمس 
کا ضلع طرف ۔ ضلع جگت میں ضاع معنوی ببلو ۔ے ۸:6٥۲6 0٥‏ 
۲۰ہ 1۰6ا ط8 3۲۸۵158 ٠“‏ وا 


۳ رے ۔ جگادر ؛ جگادری : (ہندی) دونوں صورتیں ہیں بد معبٔی تجریەکار ؛ 


جہاندیدہ ء مشیر_ کار ۔ اردو صحافت میں ود لفظ بڑا مقبول ہے 
لیکن دوسری صورت ہی دیکھنے میں آئی ے ۔ جس ہیں آخر کی 
یاء معروفِ زائد ے ۔ ہندی کی یاء نسبّی کے بارے میں بصبر 
افروز 'اردو لسائیات؛ از شوکت سبزواری میں +اے یق ساته 
ہی عربی اور فارسی ي یاء نسبتی پر اظہارر خیال بھی ۔ ہندی یا 
اردو کے بعض لفظوں کے آخر میں یاۓ معروف زائد لگاے ہیں 


' ”کہیں ہونیں لنظی آہنک فارق کے غیال ے متا براے تی 


شادی کے ساتف می ؛ کبھی ]ضس زائد جیسے انتظاری ؛ انکساری 
حاۓ خود مصدر ہس ان پر یاۓ مصدری کا ازدیاد عض غیر ترجہی 


ار 


ہے ۔ جگاون : (جگ:وفں) ہایس صاحب نے پہلی صورت بھی لاہہیا ی 
ہے جو ہسنڈرآبن کی منقاور نظر ہے اوزرکسی طرح صائے معلوم 
مہیی بوق ۔ تچربد بتاتا رے کی ہعیدہ اردو کے انگریز طالب علم 
نہیں کو رین بڑھتے اور بولتے ہیں اور جب تک ان کو یه نہیں 
بتا دیا جاتا ے کم نہیں کے آخر میں نون غند (یە دا "۲ ے 
جیسے فرانسیسی کے ٥‏ اور وه( میں ے تو ان کا ہن ادھر 
تل مس ووقا ۔یگاو ج آھر میں کو ازغود درف کی آواز 
پیدا کرتا سے اسی طرح آہئی کا لفظ ے جو آہنیں کی آواز ازخود 
پیدا کر ہا ے ۔ زژائد ئون اور وہ بھی بد اعلان طول امل ے 
جگنو اصل لفظ سے بمعنی کرم شب تاب ۔ جگنو بمعتی یور کلو 
استعاراق لفظ ہے اور چھوئۓ جگنو کو جگتی کہتے ہیں ۔ اس 
سلسلے میں سلاحظہ ہو جگنو اور جگنی کی بحث مایین شوق یموی 
اور حلال لکھوی ۔ ۔لال ۔ یں کے لئظ ہی تسلم نہیں کرے 
تھے اور شوق اس پر اصرا رکرۓ تھے آخر حکم ایک بڑھی لکھی 
خاتونِ لکھن کو بنایا گیا اور انیەں ۓ شوق کے حق میں 
فیصلہ کر دیا ۔ اس معرکے کے لیے دیکھیے مبلە 'نقوش؟ لاہور ء 
ادبی معرکے نہر 7۲۳-- پاچابی کی ایک لوک مثنوی بھی ”جگنی؛ 
کے نام سے سے لیکن ہەیں تسایم کر لینا چاہہے کم ید ایک پراسرار 
سا کردار ے جو دانشمندی اور سفرپسندی کی علامت ے ۔ پر نیا 
ہگی؛ گاۓ والا ابی طرف ہے کچھ بند ایزاد کر سکتا سے یہ 
کہنا مشکل ہے کد ید جکنی گردن کا زیور ے جو انسانی شکل 
اختیار کر گیا ہے یا جگنی نام ے ایک لڑی کا جو دائش و ہینش 
کا پیکرے ۔ 


۹ء ۔ جلاھہ : (ہندی) معنی بافندہ ۔ یہاں صرف اس قدر اغافد کرنا 
مقصود ہے کم اس کی مفرس صورت جولہ سے جو امیر غسرو 
دہلوی ۓ اپنی اخلاق مثنوی 'سطلع الانوار؛؟ میں برق ے ۔ 


٭ہ ۔ جاہی ؛ جنبوائی : دونوں روپ ایک ہی لفظ کے .معتی معروف 
ٹیسرا اور حیر فصیح روپ جائی ہے جو اکثر حضرات لکھتے اور 


س- 


بولتے ہیں اور غالبا غلط العام فصیح کی فہرست کا حصد بن 
جاۓ گا ۔ فصحاء جاہی ہی کو صحیح جانتے ہیں ۔ جنبھائی کا 
سراغ اول اول سید عبدالواسع ہانسوی کی لفت اردو ۔ فارسی 
سوسوم یہ غرائب اللغات ہیں ملتا ے ۔ غرائب کی پہلی تصحیح 
نوادر الالفاظ ء خان صاحب از آرزو ے جسر ڈا کٹر سید عبداللہ 
ے دویارہ ستب کر کے ان جمنر ترق اردو سے چھبوایا ے ۔ 
پنجاب میں 'اردوٴ' کے سصنف محمود شیرانی اس لفت ہیں اردو 
کی قدامت کا راز پاۓ ہیں اور ید بڑی نادر طرز_ تحقیقی ے اس 
سے 'جنبھاٹی؛ کے قدیم ترین اور ہپانسی حصار کے علاقے میں اس کی 
صوتیات موجہ کا پتہ بھی چلتا ے ۔ 


وہ ۔ جھن : پمعی جامن اور جامن بمعنی دہی بناۓ کی ترکیب عمومی 
(پنجابی ے جاگ لکگانا) تاہم جمن جو جمٹا کا مفرس ے اور 
گنگ من 'ق تر کیسیں عطن ہیں متداول ۓ۔ ھی خائیر ے ۔ 
اور یں فروگذاشت ے ۔ 


۲ر ۔ جنباں : اس کو ہندی کا لفظ بتایا ے اور اس کی ژندی شکل کا 
لاحقہ موی ء یہ غلط عض ے جنباں پك صراحت مصدر جنہیدن 
معی حرکت کرنا ہے اسم حالیں ے اور اگر مصدر جنبائدن ے 
تو صیغبٴ اس ہے چنانچں نظامی گنجوی سکندر مقدوق کے نام 
مکتوب لکھتے ہوے کہتے ہیں (مکنوب دارا بس سکندر) ۔ 
زمیں را مم تاج_ تارک نشیں 
مجنباںن سا تا نب جنبد زمیں 
جنہاں فعل نٰہی ے ۔ جوش ملیح آبادی ہال جنباں کی ترکیب فاعلی 
ایک غزل نما نظم میں استعال کرۓ ہیں ٠‏ 
ٰ مٹھیوں میں بھر کے افشاں چل چتا ے انقلاب 
ابر غم زلفر جہاں پر بال جنہاں ے تو کیا 
آگے چل کر جنبش کو فارسی بنا دیا گیا ے ۔ 
سر ۔ ”جنٹه کر عرں اور جنة یا جنت کو فارس قرار دیتے ہیں ۔ یك 
غلط ے ۔ اصل لفظ جنة ہے اور جنت بھی صحیح ہے لیکن 


۱ ٰ۵ 
موقوف حالت میں جنة ے دونوں صورتیں اس آیات میں ہیں ۔ 
لایستوی اصحاب النار و اصحاب الجنهہ0 اصد!ب الجنة ہمالفائزونہ 
فارسی میں جنت کا اتل علی الرشم عربی کے بتداول ہو ٹیا ے 
شاید اسی لیے اس کو فارسی قرار دے رے ہیں ۔ حالانکں جنە 
10031 اور ٤03و‏ عربی میں دو۔حتلف صورتیں قواعد ي ہیں ۔ 
اردو والوں ۓ بھی فارسی کی تقلید میں جنت النعم ء جنت الواءء 
جنت الئردوس ترا کیب ید ایں الا رابج کر دی ہیں ۔ غرض جنہ 
کو عری سے مقصوص اور جنة کو فارسی ہے منصوص نہیں کر 
سکتے ۔ پلیٹس کا بنیادی عری قواعد ے۔ اباد یا ے پروا ہونا 


گمراہ کن ہے ۔ 


سم ۔جنٹر : (ہندی) اس کر متعدد معانی درج کے گۓے ہیں جن کی 
تفصیل دیکھی جاسکتی ے ۔ لیکن جنخل ایک خاص دذدرخعت 3 
نام بھی ۓے جس کی باڑ صحنوں اور پاغیچوں کے گرد لگائی جاتی ے ۔ 


ور ۔ جندژی ء جندگ : ان دو لفظو ں کو فارسی کے زندگ کی بگڑی ہوئی 
شکایں قرار دیا گیا ے ۔ یں بات جندگی کے بارے میں تو صحیح 
ےک فارسی کی زاء معجمد عوامی تلفظ میں جم ہے بدل جایق ے 
لیکن جندژی زندی کی بگڑی ہوئی شکل نہیں ے بلکہ پنجابی 
اسم تصغفیر ے جند ۔معتی جان ہے جند کے بارے میں کہا جاسکتا 
ے کہ فارسی زندی سے کچۓ تعاق ہو لیکن یہ تعاق فارسی اور 
سٹمکرٹ پتدی کی بعد الاصل ہوۓے کا ے نہ کیپ براە راہت 
پراکرتوں کے گیارعویں صدی عیموی میں ابھرۓ کے زژماۓ ہے 
جو فارسی عربی سے غوری اور غزنوی عہد میں ختلط ہوے 
لگیں ۔ ڑی پنجابی تا لاحتہ تصغیری ے اور ہندی میں بھی وجرد 
رکھتا ے چنا یہ پد ژی ؛ رکھڑی وغیرہ الفاظ اسی قبیل کے ہیں۔ 


ہم ۔ جیتل ع جیتل سلطنت دہلی کی تواریخوں ہیں یطور نام سکدٴ 
متصوصض پآہانی دستیاب ے ۔ لیکن پلیٹس ہے غیر حاضر ے ۔ 
ملاحظبم ہو بثالا انصرام سلطدت ‏ دہلی ؛ ٢ز‏ ڈاکٹر 
اشتیاق حسین قریشی ۔ 


زائذ لغات ہندی و فارسی غربی 
(م - الف) 


ےر ۔ جات می پیدائشی قبیلك معروف ے ۔جاق اس کا ایک اور 
روپ ے جس میں ی زائد ے آزاد ۓ 'سخندانں فارس؛ میں لکھاے 
کم عر کا ذات اسی ہے ماخوذ ے حالانکہ ذات یمعنی والا ے ۔ 
جسے ذات الجنپ ء ذاتالعد وغیرہ آزاد اور خان_ ارزو جس 
چیز کو توافق اللسانین کہتے ہیں اسی کی ىثٹالیں ذات اور جات 
ہیں جنھیں اصلاً وہ متحد جانتے ہیں جو غلط ے ہندو جاتی کا 
سطاب ہندو قبیلہ ے ۔ اردو دانوں ۓ آزاد کی تقلید میں یا 
آزاد ۓ اردو والوں کے تصرف کو ماتے ہوۓ دونوں کو 
متحد الأاصل ہان لیا ے ۔ جات ء ذات کا بگڑا ہوا تلفظ ے اور یہی 
پنیاد بنا سے اس اداد لسان کی ۔ 


رر ۔ جاقتو : اسلی ء ڈاتی 
وہر ۔ جاقراء واترا : دونوں روپ متداول ہیں زاء معجمد اور جم کا باہم 
تبادلہ ہرتاے ۔ ایک ہی زبان میں بھی اور دو مختٍلف زبانوں میں 
بھی عبرانی ۔ یوسف ؛ یعقوب 
یونانی جوزف ؛ جیکب 


44۰ ۔جاتیم۔٭ اچھی ذات والا صحیح صورت جاتیا ہونی چاہے آخر میں 
| یا_یا یا فاعلی..لاحقہ ے ۔۔ 


۔ جاجت ء یں علمی اصطلاح ے ,عمعتّی سلسله حروف _ جیمی 
ہپ ۔ جاجک ع ہناو فقیر 


ث‌ٰ‌ 


۹ٹ 
۰۲ ۔ جاجلن یع نہرو جلال ؛ غضب 
۹۵ ۔ جا چک ؟ سوا ی ؛ درویش 
ہو ۔ جائج ع اس کو عری (معرب) بتایا ے فارسی جادہ کا حالانکہ 
پیشٹر جادہ کو مفرس بتا چکے ہیں۔ عربی جادت کا سمجھ مس 
ہس آتا اصل کیا بناا مقصود ے ۔ صحیح یں ے کہ جادج 
معرب ے فارسی جادہ کا تعریب از فارسی کا طریقہ ے کہ 
آخر کی دہ کو ذ جم میں بدلتے ہیں جیسے 
نالودہ سے فالوذج 
تمودہ ہے تموذج (بانگ) 
ےو ۔ جاگرت : بیداری ؛ جاگنا مصدر جدید بندی میں جاگرتی بمعنی 
ساجی بیداری معروف ے ۔ 
۸ ۔ جاگری : راب 
۹۔ جالع : سٹسکرت ۔عمعئی ظالم ء شتی ے نیز بدکار 
ہر ۔ جالک : صیادر داء بدوش ۔ آخری کاف لا حقمٴ فاعلی ے ۔ 
١‏ ۔ جانھویا : جانچنے والا ۔ یہاں ویا بطور لاحقب' فاعلی ے بجاۓ یا 
اور دیا کے 
٢‏ ۔ جانگکل ؛ تیتر 
نت جانگھ : ران اسی سے جانگھیا بمعنی چڈی ے ۔ 
۶۳ ۔ جدہا قدرا : ہندی کا دلچسپ لفظ ہے .معنی اول فول اوٹ پٹانک 
ال غلم ؤَغبرَہ ۔ 
۵۔ جرگ : گعی معروف یعنی دائرہ منصفاں ۔ ا س کو مؤلقی ۓ فارسی 
الاصل بتایا ے چبکں ہں تحقیق یہ پشتو کا لفظ ے ۔ 


ج 


0.:. (ہندی) چار کے تحت چند مرکبات اور حاورے درج کے 
نے ہیں ان میں پہلے چار مغزے سشتمل بر ران ؛ اسپغول ؛ بلگا 


ےٹ 


و خرف ۔ یہ اپبٔی جگہ درست ہیں لیکن مؤلف کو چار مغز ہے 
واقفیت نہیں جو مشتمل ہیں مغز خربزہ ء مغز خیارء مغزکدو : 
اور معز ہندوانہ پر اور مقویات میں ہے ہیں ۔ چار یاری کا روبید 
ایک نادر سا محاورہ ہے جس کے معنی ہیں وہ چوکور روپیں جو 
چو رر کو پکڑۓ کے لے استعمال کیا جاتا ے ۔ 


ےہر ۔ چار یک : (فارسی) اس کے سعنی ایک بٹا چار ہیں لیکن اس کا 
مترادف چار ایک درست معلوم نہیں ہوٹا بلکہ ے معنی ے ۔ اگر 
کچھ سفہوم میں ے تو ماورہ ے اور معنی چار کے قریب ہں۔ 
پہلے بھی بتایا جا چکا سے کم کاف تقریبا کے سفہوم میں بھی 
لاحقہ کے طور پر بولتے. ہیں ۔ 
سوال : کتنے آدمی ہوں کے وہاں ؟ 
جواب : کوئی چار ایک ہوں کے ۔ 


چولکەه مؤلف جانتے ہیں کس فارسی کا یک اور اردو کا ایک اصلا 
ایک ہیں ہر جگہ یک کا بدل ایک صحیح ہونا چاہیے اور یہی ان 
وغیرہ کے ساتھ شاعر ۓ یک استعمال کیا ے ثلا یک رقص 
شررء یک بیاباں مائدگػی لیکن اس طرز اسلوب ہے نا واتف 
حضرات انہیں اک رقص شرر اور اک بیاباں ماندیٌَ پڑھتے ہیں کہ 
معنی میں کچھ فرق نہیں پڑتا اور ترکیب کے طور پر بھی 
ٹھیک ہیں لیکن اک بیاباں ماندگ ترکی' غلط ے تا ہم یک رقص 
شرر کی طرح اک رقص شرر بھی صحیح ے لیکن صحیح نسخوں 


ہے ۔۔ ۔ میں ہمیشہ یک رقص شرر ہی ے اور سرڑا کا شعری ڈ کن بھی 


یہی سے ۔ اس بحث ہے حض ید ثابت کرنا متصود ے کہ یک اور 
اک ہم معنی اور ہم وزن ہوۓ کے با وصف ہمیشہ ایک دوسرے 
کا بدل نہیں ہو سکتے ۔ 


۸ ۔ چانک: (فارسی) بمعنی چالاک و متحرک ہے لیکن فارسی زبان میں 
تازیائب کے معتی میں نہیں ے ۔ یه صرف اردو اور اس کی ہمشیرہ 
زبانوں میں ے اس تصرف مبعنروی 1ء تاریخ بھی معلوم نہیں اور 


۸ ٹا 


وجہ بھی غیرستحق ے چایک سُوار معنی ماہرگھڑ عوار و معلم 
سپ سواری درج ےہ س2 لیکن جس اتد 
مسب ہیڈ۔" 


۹ََُّ" چائی ٭ (ہندی) دہی بلوۓے ق مٹق ۔یك بھی پنجای ۔ ہندی 

مشترک گروہ لسانی کا رکن معلوم ہوتا ہے اردو لفظ دہی بلوۓ 

کی مٹیق ے بلکد چائی کو اگر خالص پبن جا قرار دیا جاۓ جو 
جعلیا اور جندڑی کی طرح اردو ہندی میں داخل ہو گیا ے ۔ 


ہوم ۔ چادر : (فارسی) .ععتی تعروف (عربی ردا ء عبا) جدید فارسی می 
چادر بھی بولتے ہیں ۔ تاہم چادر معنی خیمب بھی سے جو نبازی 
امتعمال ہے ۔ چادر نشینان عرب کی ترکیب حاجی بایا اصفہانی 
میں استععال کی گئی سے بمعنی خیعہ نشیتان عرب ۔ مؤلف نۓے 
لفظ چادرا تھی ویا ے مفتی مذ کور لیکن چادرا کا غلالۂ تداؤل 
معلوم نہیں ہو سکا لس کسی تصنیف میں ملا ے بہر حال یہ بھی 
مزید تحقیق طلب لفظ ے ۔ جدید ترین تصرف یہ ے کہ ایران کی 
بی ہوئی چادر کو چادری کا نام دیا گیا ے ۔ چادری برقعہ نما 
چیز ے اس کے آخر میں یىی زائد اور براۓ تصغیر معلوم ہوتی 
ے لیکن چادری میں تصغیریت نظر نہیں آتی ۔ 

ور و ۔ چارپائی : اس کو فارسی بتایا گیا ے جبک اصلٌ بہ چار پا یا چار 
پایہ (فارسی) تھا آخر میں ہندی کی ی ایزاد کر کے فارسی اور 
ہندی کا سکب بنایا گیا ے ۔ سید احمد دہلوی ایسے لفظوں کو 

٠‏ ”اردو؛ کہتے ہیں ۔ اور یہ ٤‏ چیز ے اس طرف اوپر بھی اشارہ 
ہو چکا ے ۔ چار پائی کو آج کل ایران میں تذت خواب کہتے ہیں ۔ 
تدع اردو ۔ فارسی لکوت مثل غرائب کھت (کھٹ ؛ کھاٹ) 
کی تشریح اس طرح ے ”تخت خواب میاں بافتہ“ ۔ 


إر ۔ چاشنی : (فارسی) عمعنی سزہ ؛ ذوق ۔ اس کی اصل چائت 0070 
جس کے معانی کے اندراج میں چاشت کی "از کو فجر کی نماز 


۵۹ 


تہ ےن بٹلیاے جو بصراحت غلط ے چاشت ي مار اشراق کی ما ز کو 
:..١‏ _ کھت ہیں چاشنی مصدر چشیدن سے ے قاعدہ اسم حاصل مصدر 
بنا لیا گیا ے جس کی قواعدی تشریح کسی اصول قواعد کے مبحت 
٠‏ مکن نہیں ایسے لفظوں کو سماعی سمجھ کر قبول کرنا بڑتا ے ۔ 
چاشنی اس کاڑھے شربت کو بھی کہتے ہیں جس میں بٹھائیاں 
ڈالتے ہیں ۔ 
۔ چام چرکھ : (ہندی) ععٔی چمکادژ ء شپرہ ۔ انے بھی پنجابی ۔ 
ہندی مشترک گروہ میں رکھنا ہوگا گو ہندی ء میں جا کر اس 
کی صوتیات کچھ بدل گی ے اور پتنجابی زبان میں اس کے دو 
تلفظ ہیں چام چڑک اور چام چٹھ ۔ مؤخر اذ کر ىٌ سند ہیر وارثت 
سے ذستیاب ے ۔ 


چام چٹھ وانگوں اتھا آپ ہویوں ے آفتاب دا کوئی تصور اہیں 
(ترجعە : تو آپ چمکادژ ی ارح اندھا ہو گیا ے اس میں سورج 
کا کوئی قصور نہیں) یۃ پنجابی ترجمد ے شیخ سمعدی کے اس 
پیت کا جو گلستان مں ے ۔ 

گر نب بیند بی روز ٹہرہ چشم 

جٹۂ آفتاب را چں گناہ ؟ 


. م۱ ۔ چام: چام کے دام چلانا ۔ 


۱,۵ ۔ چان : (ہندی) اس کے مزید دو روپ چندر اور چند دے ہیں - 
چندر اودھی یا ہندی ے اورچند سمشرق پنچای ق چیز ے ۔ 
مغری پنجابی میں اس کی صورت چن یا چندر۔ (ملتاف) ے مؤخر 
الذکر پندي کے چندر ے ملتا ے لیکن ملتانی میں شروع ىق ج کا 
فتحں قرے کھچا ہوا ے اور بی لم اشباع اس کو بندی کے 

چندر سے ممیز کرتا ے ۔ ۱ 
××۹ ۔ چاندنا ء چاندنی ء چاننا ء چاننی : (ہندی) چار روپ دے ہیں ان 


5. 


میں چان:ا اور چانتی پنجابی میں مستعمل ہیں ۔ چاندنا کی جگہ 
آہستب اوستہ چاندنی سے لے یف ے اور رومانی تحریروں ۓ اے 
بہت تداول مخشا ے ۔ چائدی اسم بھی ہے اور صفت بھی چنا 
'چائدنی نگھری ہوئی ے؛ میں یه اسم سے اور چاندنی رات میں 
صقت ہے ۔ فارسی مترادف مہتاب ے ۔ 

ے١‏ ۔ چائدی : فلز معروف اہندی) و روپا ۔ لیکن چاندی کو ععئی 
چاند ء چندیا (سرک دائرہ نما کنج بھی دیا ہے ۔ جو صحیح 
معلوم نہیں ہوتا ۔ چاند مؤنثٹ ے اور چندیا بھی اور یہ دونوں 
استعارے ہیں اس سفید چمکتے ہوے سر کے بالوں کے ملا سے 
جو چاند کی طرح چمکتا نظر آتا ے ۔ 


۸ ۔ چخر چٹر : اسے فارسی الاصل قرار دیا ے جبکہ اصلاٌ ہندی کے 
چھر (تصغیر ۔ چھٹری) کا مفرس ہے ۔ ایران میں سرد مقام ملک 
ہوۓ قی وجب ہے اس کا رواج نس ھا جب غزنوی عہد میں 
فارسی بولنے والے ترک اور ایرانی لشکریوں نے زاجپوت سپاہیوں 
سے چهئر کا لفظ سنا اور اس چیز کو پہلی بار دیکھا تو اپنی زیان 
میں چتر بنا لیا اسیں خسرو کے عہد تک یہ کاق متداول ہو چکا 
تھا ۔ آنھوں ۓ دہی بیچنے وا ی کی دیگ کو (دیکچہ) چتر ہی 
سے آشہیں دی ے ۰ 

آں دیگ دہی بر سر تو چتر شہی 
چھٹر کی یہ تفریس عہد غزنوی کی جنگوں کے مواتع پر عمل میں 
آئی ہو گی ۔ خواجہ عصمت بخازی ۓ جو ہجو ایک لاغر کھوڑے 
کی لکھی ہے اس ہے معلوم ہوتا ے کد ان کے عہد تک پتر 
کا لفظ فارسی شاعری میں راج ہو چکا تھا نیز خود ایران 
میں بھی۔۔ 
دیدم ہر اوج عظمت و عزت فراشتم 
چٹر سعادے کس کم از آسان نہود 

پلیٹس ۓ مفرس اور معٹرب کی الگ علاسات مقرر نہسی کیں صرف 

کہیں کہیں تصرفات عجمی کی طرف اشارہ کیا ے جس پر تبصرہ 


۰1 


ہو جکا ہے (دیکھے بحثٹ لفظ جادہ) ۔ کبھی کبھی تبئید و تارید 
کی مثالیں بھی دیتے ہیں ۔ لیکن ایسے لفظوں کی ایطی مالوژی میں 
جیسے چٹر یا جکر ہیں انھیں تفریس کٔ ذک رکرنا چاہے ورند 
نا واتفیت کی بدگمانی لازنىی ے ۔ ْ 


تفریس و تعریب کے سلسلے میں لفظ کوتوال بھی آتا ے جو 
ہندی کے کوٹ والا معنی قلعم والا کی مفرس شکل ے ۔ شاہتانۂ 
فردوسی میں ہے 

بیادد سر و کوتوال حصار 
پلیڈس اس کی اصل کوٹوار اور کوٹوال بتاۓ ہیں ید دونوں 
صورتیں صحیح نہیں کیونکں کوٹ والا معنی قلعے والا ے اور 
تفریس کے عمل میں والا کا الف کرا دیا گیا ے ۔ تعریب کے 
باب میں لفظ اطریفل تربہهلا سے واسط پڑتا ے تو مؤلف اطری 
بھل کو اصل بتاۓ ہیں حالانکہ یں بیچ کا مرحلہ ے ۔ تری پھل 
معئی تین پھل ء بڑء بھلیلہ ء آملہ ے ۔ تعریب کے عمل میں ت 
کی ط ے لی جو عری ہوۓ ی علادمت ہے ۔پھ کوف ے بدلا 
گیا آؤز ساتھ تَے آخری الف کو گرا فیا گیا جیسے کوٹوالا میں 
کیا گیا تھا ۔ 


۹ ۔ چیٹک : سر نو بی ہے لی ےہ کے 
مزہ ۔ مثال ”معلمی کی چیٹک پیۓے ہی لگ رہی تھی ۔ غرض یہ 
سال ایک نا ری کر سار تق حوت سے گذازا؟ (مقالہ کالج کا 
زەانہ از خادم بحی الدین مجلہ 'صحیفہ؛ ہ ۔ لاہور) 

ہر ۔ چمرس : (ہندی) اس افظ کے ید معتی درج ہیں ”'چمڑے کے 
جولوں سے جو چھالا بن جاتا ے اس کے رسنے سے جو پائنی 

کلتا رہتا ے؟ “۔ یہ معبّی غلط نہی لکن رس سڑرے ”ى وسر 
کو بھی کہتے ہیں دیکھے اردو قواعد از شوکت سبز واری 
بیہ سد 

ہم ۔ چہرہ شاھی : لفظ چررہ کے تحت اور الفاظ درج ہیں گر چہرہ 
شاہی غیر حاضر ے ۔ چہرہ شاہی از چاندی کے روح کو 


بے 


' کہتہ ہس اوررآن لات عر ثار ۓ 'نسائة آزاد؟ میں کی دقعبں 
ا و 


إ٦؟۔‏ چٹکا : ی۔ لفظ بھی پنجای اور ہندی کا مشترکم سَرماید ے اردو 
عحاورے میں بھلا چنکا ے ہندی غاورے میں چنا ہو جانا 
صحت سند ہو جاے کے معتی میں ے ۔ سکب ترادق ”بھلا 
چنا“ ے ۔ 


ح 


٭ر ۔ حباب ؛ 0,7 بلبلہ.۔ اس کے ساتھ مؤلف نے 
قراصع سی تس جا یت ین بلبلے جیسا ء جیسی مگو 
میں کہ ہیں ۔ 

ہی ابی حباب کی سی سے 
یس تمائش سراب کی سی ہے 
تاہم حباب سا غلط نہیں کا ء کو کے ساتھ بھی فصیح سے اور اس 
کے بغیر بھی بحاورے میں درست ے ۔ ہندی ک حرف تشبیە 
سا ؛ اور فارسی کا آسا دونوں متحد الاصل ہیں ۔ 
حباب آسا میں دم بھرتا ہوں تبری آشنائی کا 
لہایت غم ے اس قطرے کو دریا کی جدائی ا 
مس درد 


اور حباب آسا قرار زیست ے دئلیاۓ فائىی میں 
جو تجھ ے ہو سکے کر لے بھلائی زندکنی میں 
آسا کے علاوہ اوات تشبید ساں اور بساں بھی فارسی اور اردو 
میں ستعمل ہیں ۔ 
۶٣۳۴‏ ۔ حذف : (عری) معتی کاٹنا ؛ قطم کرنا ۔ اس کے انگریزی مترادفات 
٥ ۵٥‏ ہەہاەذاء ہیں ۔ عمعئی حذف حرف آخر از لفظے جس 
کی صحیح اصطلاح ترخیم ہے خدف نہیں ۔ چناتچہ گناہ سے گنا ء 


سچ۔ 

پادشاء عے پادشا و ژمی سے زی سر خبات ہس ۔ ترخعم اور حذف 
(لفظ کے شروع یا درمیان سے ایک حرف گرا دینا) اکثر شعری 
وگ سی قاط عول ہیں ا ہیں ماظارسی طحق رق فزددعنی ےا 
ااکثر حتف اور تٹرخم بضرورت تافی, استعمال کے ہیں ۔ پلیٹمی ے 
حذنف کو بطاور اصطلاح عروض نظر انداز کر دیا ے جو تسامح 
سے نے حذّف وہ رُحاف ے جس ىی رو سے بعض ارکان عروضی کے 
آخر سے سبب خفیف گرا دیا جاتا سے چنانچہ مفاعیان سے مفاعی 
فعولن ء فعوان ے نعل اور فاعلاتن ہے فاعلا (ناعلن) حذوف 
صورتی ہیں ۔_ 


"سیر 


۵ ۔ حشرات الارض : (عربی) حشرہ کی جع بتایا ے ععنی گروہ 
کرمال یہ ذدرست ے لیکن یں کہنا سراسر الزام ے کہ کیڑے 
تکوڑوں کے معنوں میں صرف عری میں مستعمل. ے اردو میں 

نہیں ۔ اردو میں اس معبّی میں ہمیشہ ےے ؛ جب ہے عربی علوم 
اردو میں منتتل ہوۓ ہیں متداول رہا ے حشرہ کی ایک صورت 

ٰ مشترک المعنی حشر بھی ے چنانچہ یوم حشر جو اکٹھے ہوے کا 
دن ے گروہ کے معی ہی رکھتا ے ۔ کیونکہ مادہ دوئوں کا 

ایک ہی ے یعنی ح ۔اش ۔ر۔ 5 
ہم ۔ حکافت ۰ اس کے انگریزی مترادفات - 18۳۲۵" ,0770ا1115] ا[5٥]5‏ 
86 ء٤٤٤)‏ وغمر ہ بتاۓ ہیں ان میں 8۲۲۵:۷ صحیح > 
کہ یم بیان کرۓ کے معنوں میں ے اور بیان غیر افسانوی بھی 
ہو سکتا ے ۔ بقیہ لفظ ٹھیک ہیں لیکن جو لفظ مستشرقین ے 
ہمیشہ حکایت کے لیے متناسب سمجھا ے وم 6٤٥ء۸۵‏ ے ۔ 
کاستان سعدی کی حکایات کا ترجعت ہحیشہ اسی لفظ ہے کرے آاے 
ہیں ۔ دیکھے انگریزی ترجمہ کاستان فورٹ ولیم کالج کلکتہ ۔ 
٣‏ حکایات لقمان کا ترجمب ذ٥‏ ات73 ةٴط٥:۸‏ کیا گیا ے ٥[ط73‏ 
بھی حکایت کی طرح مختصر سی اخلاق کہای ے ایک آدھ یا دو 
ڈھائی صفحوں پر مشتمل جیسے کہ کلستان سعدی میں ہیں ۔ معلوم 
نہیں مؤلف ۸06308٥6‏ جیسے معروف لفظ ۔۔ کیوں نا واتف 

ہیں ۔ 


ج٭ 


۱ ۔ حین حمات : عرں الفاظ پر مشتمل فارسی سکب اضاق یہ فک 
اضاقت ۔ فصیح اضافت کے ساتھ یعنی حعت حیات ے بب مسعی 
عرصة زندگی ۔ مؤلف ی زبان میں حین حیات ت یا۷۵۷ ے ۔ 


٤ 
خاطف ؛ عربی مەی چھین کر لے جاۓ والا مندرج ے ید عض‎ - ٣۶۸ 
لفظی می ہیں تمثیلاً اور جازاً برق الخاطف یا برق خاطف چندھیا‎ 
دینے وا ی بجی کی ترکیب جو اودو فارسی میں عام طور پر برق‎ 
" جائی سے ۔ شامل کرنا متوقع تھا ۔‎ 


۹ ۔ خاکہ : فارسی بد معتی پیرنگ ئقشہ ۔ اس لفظ کا ایک اور الا 
خا کا بھی دے دیا گیا ے ۔ جو ناقابل قیول ے اس بنا پر کہ 
ہاۓ مختف پر ختم ہوۓ والے صرف ہندی کے لفظوں کو الف 
ہے لکھنا قابل غور ہو سکتا ے ۔ فارسی عرو کے لفظوں کو 
اسی لاٹھی سے پائکنا فصاحت کلم ہے بعید ے ۔ اوربگ زیب 
عالمگیر کا اسی سلسلے ہیں شابی فرمان زیر تبصرہ آ چکا ے ۔ 


اسے خایہ> انڈا اور گیئہ ہے کب بتایا گیا ے:۔ بوری نوضیح 
اس طرح ہوی ۔ 
خایہ - انڈا 


آگیں س بھرا ہوا ۔ اس کے بعد فارسی کی ہاۓ مختف جو وع 
ششدہ چیڑوں کے لیے لائی جاتی سے اضافہ کی گئی ۔ اس طرح کے 
اور الفاظ چہینہ (چنے وغیرہ) ؛ لوزینہ (باداموں کا حلوا مٹھائی) 
(٭10588) اسی عربی کی ہسیانوی ؛ انگریزی ء فرا:سیسی شکلے 


جو یور زبانوں میں متداول ہو کی ے ۔ 


رع 


١ر‏ ۔ خامہ دان : (فارسی) (٭3۹-۔ہ٥)‏ قلمدان کا 'اوف“ سغلوم ہوتا 
ے کب مؤاف کے زمانهة قیام لکٹھؤ یا صوجات متوسط کی اپج وار 
متصدی یا معلم فارسی ۓ وضم کر لیا رے جو قبول عام حاصل 
ئہ کر سکا ۔ اور قلمدان ہی مقبول رہا ۔ یندرہویں صدی میں عہد 
شاھر خا ءیرزا میں ایک نادر قلمدان تیار کیا گیا تھا جو جانعم 
پنجاب کے شعبة عری میں حفوظ ے اس پر یہ شعر لکھا ے ۔ 
این قلمدان پہند شاھائست 
کس ہی نتش و نار بستائست 
اس مثال سے صرف لفظ قلمدان کی قدامت اور رواج کا ظاہر کرنا 
مقصود ے اور اس ے ہصنوعی الفاظ کی تخلیق اور گمٹامی بھی 
ظاہر ہویق سے ۔ 
جم ۔ خالصم: (عغری) اس کے ایک بعٹی سکھوں کی وہ جماعت ے جو 
خالص ہندو رسوم پر عمل پا ہو“ ۔ خالصہ کے یە معنی کبھی 
سٹنے میں سی آے کی سکھ امت ہندو مت سے اخراف کرکے نکلا 
ے ہ کہ پھر رجعت قہتری کرۓ ك٤‏ رجحان ظاەر کرے ۔ خالصہ 
خاص سکھ مذہی قوج (سکھوں کے 'جاہدگ) ے مثنوی 'اسرار 
خودی“ میں اقبال ۓ یہ 'فظ انہی معنوں میں استعال کیا سے 
خالصہ شمشیر و قرآن را ہہ برد 
اندرین کشور سسلاتی بب مرد 
٣‏ ۔ خامشی : خموشی (فارسی) دونوں کو یمعٰی خاموشی لکھا ہے 
یہ درست ے لیکن جہاں دیگر مخففات کے ساتھ )٦٥٥٥(‏ کی علامت 
درج کی گئی ے ان دونوں کے ساتھ نظر انداز کر دی کئی سے 
یہ تسامح یا تساہل ے ۔ تخفیف لفظی دو معروف وجوہ سے عمل 
میں آئی ے ٭ 
١۱-۔روز‏ مرہ گفتگو میں عجلت کے زیر اثر ء ارے میاں ے اءاں 
+ ۔ شعر کے اندر بضرورت وزن و قافیہ 
خامشی کی ىثال : غالب : 
آنکھ تبری خاسشی میں بھی نوا پرواز ے ۔ 


شش 


خموشی کی مثال : اقبال ء 
خموشی گفتگو ہے ے زیانی ے زیاں میری 
(تصویر درد) 
خاموشیاں -- لکھنوی اور خالص بیگماتی لفظ معلوم نہیں کیوں 
لکھنویات کے دلدادہ مؤلف ہے نظر انداز ہو گیا ے ۔ مؤلف کا 
پر علم ادھورا معلوم ہوتا سے ۔ 
۶۴ٗ ۔ خیب ٠‏ اس کہ دسیوں سعنئی لکھے ہیں لیکن عربی اور فارسی میں 
یہس معی حدیث نروی بھی ستعمل ے ۔ 


۵ ۔ خبریا : اس کو ہندی قرار دیا ے جبکم یں عرب اور ہندی ‏ 
سکب ہے ۔ مؤلف نے بعض مقامات پر بعض لفظوں کو بیک 
وقت ہندی اور فارسی قرار دیا ے ۔ خبریا کے متعلق بھی عری 
ہندی درج کرنا بہتر ہوتا ۔ اس کے باوجود صحیح بہنید کھبریا 
ہو - ہندی کے اس تعتید شعر میں اسی طرح ے ء 

اے ترک سوار نواح عرب یترب نگری دکھلا دینا 

کس رنگ میں ے وہ حہیب سرا جھے واں یی کھبریا لا دینا 
یہ شعر یلکہ دوہا سید سجاد حیدر یلدرم کے انشائیے ”جھے میرے 
دوستوں ہے بچاؤ“ میں مقتبسں ے ۔ 


و ۔ خخن اور تاتار : دونوں کو فارسی الاصل قرار دیا گیا ے دونوں 
شہر ترکستان کے ہیں اور تری لغات ہیں فارسی ادب میں بکثرت 
سسعمل ہوے ےے وہ ٹارسی الاصل نہیں ہو جاے ۔ تاتار کا غفف 
تار ہے چنانیں سعدی گے ایک قصیدے میں ے ٠‏ 

پر کرا خوف و طمع در کار نیست 

از خطا باکش نباشدو ز تار 
تاتار کی انگریزی شکل (۲٥8ا٢ہ٣)‏ ے لیکن )٤8۲888(‏ باشندۂ ٹاتار 
کہ معنی میں بھی استعال ہوتا ے ۔ چارلس ڈکنز کے عظیم ناول 
۱٢۱8۵ (‏ ۲) 0310)) میں بعروک سخت گرم استاد کہتا ستے 
]3۲٢3۲(‏ 8 0]) (بعنی مجھ ہے ڈرو میں تاتاری ہوں) 


ے۱۳ ۔خطاء اس لفظ کو بیک وقت فارسی یا عری بتایا گیا ے فارسی 


ےر 8 


شاید اس لیے کس خعن اور ثتار ی طرح فارسی آدب و شعر میں 
آتا ے اور عربی اس لیے کہ اس میں عربی کا خاص حرف طاء ے۔ 
یس دونوں اءور غاط انگیز ہس ۔ خطا تری کے ختا (ترکستان کا 
ایک شہر) کی معرب بلکە مستعرب شکل ے ۔ استعراب ے میری 
ماد بغیر وج کے اور عربیت زدل کے (شیرانی کہ لفناوں می 
عربی .۔خٌوائی) جبکم ختا پر احاظ ے عرق کا لاظ گردانا جا سکتا 
ے یعئی تری لفظ ختا کو معرب کرنۓ کی کوئی صوق ضرورت 
نہیں کیونکہ طا ء لاۓ سے عری خوان اس کی صوٹیات کو بھی 
عری بنا لیں کہ جو طاول امل اور غمر ضروری بات ے ۔ الہتہ 
خطا بناۓ کی ایک علت یہ بھی ممکن ے کہ تجنیس تام کی خاطر 
ایسا کیا جاۓ یعبی مصرعر یا جملے میں ایک خطا کے معی 
غلطی ہوں اور دوسرے خطا کے معنی شہر ترکستان ہوں ۔ قاتی 
شیرازی ۓ ایسا ہی کیا سے ۔ 


غزال مشک ہوۓ سن زمن خطا جب دید ای ؟ 
اث ہمچچو آہوان جس ازاں خطا رسیدھ ای 


۸ ۔ خان و مان : خاٴ'ماں (فارسی) اس کا یزیں اس طر حکیا گیا سے ۔ 
خان - غانہ + مان > گھر ؛ مان معئی گھر اس طرح ہی جس 
طرح قیاس عقلی کیا گیا ے بلک مان کا مم تاہم سہمل کا سے 
حو الگ نب معمٰ قىّ ذیتا ے اور نہ بولا جانا نے مسا ون یت 
کڈ مشری ارات مین عبات اتغانتان جج تو گو لوگ یی 
ہیں پشتو کا اثر نفوڈ کر گیا ے ۔ پشتو میں تاہم سہمل بے 
مم سے ازع ہیں واع ایر زاحان میں غوو ہش لک گوزل سے 
شروع کے بول سراسر ہے معنی ہوۓ ہیں خصوصاً نغمب ہاےۓے 
اطفال میں (85089 ۹٣٣۷‏ ۲٢ا)‏ ۔ ایسا ہی ایک گیت اتل متل 
خاتماں ہے جس کا سن ڈاکثر پرویزڑ خائلری ۓ ابی تصیف 
”تتبعات در اوزان فارسی' نۓ دیا سے ۔ اتل مجاۓ خود ے معنی 
سے اور متل اس کا تابم ے ۔ خانماں کا سان بھی اسی نوعیہت 
کیا ے ۔۔ 


پا ۔ 


9 ۔ خھ ہو + یں لئ معتی بادٹشاء ہے لیکن مبصر کے ساٹھ خعصوصسص 
ے اس کے متعدد تانظ ہیں ۔ بکسر اول (خدیو) بنتہ اول 
(خدیو) ؛ضم اول (خدیر) بیاۓ جہول : بیاےۓٔ معروف (خدیو 
_خدیو) ۔ مؤلف کے نزدیک ید اصل میں خود+ خدا ے ۔ یم قرین 
قیاس نم یں ۔ معلوم ہوتا ے کہ پہلے دا کو ننٹر اما کر وا گیا 
خدے اور اس پر واؤ ایزاد کی گی خدیو ۔ تا ہم یم بفتح اول 
ستداول ہو گیا ے ۔ ایک ایے شہر میں جہاں عری کی صدیوں 
حکومت رہی ہو فارسی کا ایک لفظ متداول ہی تشرات صوق ہو 
جاے بظاہر عجیب سی بات لگتی ے لیکن زبائنوں کا معامله از 
سر تا پا جیب و غریب ے مصری عساکر میں ایرائی الاصل 
عتاصر کے ہاتھووں بد لاظ ترادا گیا ہو گا ۔ لیکن اعض کی عمر 
ڈیٹطاسوسال سے زیادہ نہی معلوم ہویق ے ۔ 


سم ۔رخفف : اس کے بارے میں معاومات افزا مگر انوکھی تحقیق یىی 
ے ۔ خذف ععنی ٹھیکری ء ریزۂ سبرۂ جری ؛ اگر ڈال معجےم 
فارسی سے ہو تو فارسی ے اور اگر ژاء معجعد عربی ے ہو یعنی 
خزف تو پور عربی ے ۔ یہ تحقبق انتمہائی تحقبق طااب ے اس سے 
پہلے ڈال معجہہ۔ کا جلود فارسی میں بذریعة آرامی ثابت ہو چکا 

۱ ا ڑ۶ دم ما آھغ تد - .7 ع8" 

ہے دیکھے ء غالب ۔ فکر و ٹن از شوکت سبز واری شائم کردہ 
ان ترق ارد وکراچی ء ۹۹1ر ۔ 


۱ ۔غز: (عریی) قعئی کھردرا زایٹھ سے اس کے ساتھ خزاز کا لفظ 
۲۳ ۔ خووشید : (فارسی) اس کے تھن مزید تافظ اور ٭٭ا درج 
کے ہیں : 


ان میں پہلا روپ یعنی خورشید اب قارسی اور اردو دونوں میں 
متقہول کے لیکن روسن حروف ہیں اس طرح لکھا 2 


5۹ 


11۷:١‏ ,1 طہ× ہ۷ ط۴ك۴) بھی لکھے تو قدرے صحیح تھا 
اس طرح احساس رہتا ے کس فارسی املا ہیں واو معدولد تا ہم 
واوبعدواہ 1ی درج کرنا ے تو پھر اس کی ایک خاص علامت 
مقرر کر دینی چاہے یا پھر (۲8۵0ناطگا) لکھنا چاہے جو مروجد 
تلفظ ہے کاسل مطابتت رکھتا سے ۔ 


+م( ۔ خزانه عاسرہ : ( سکب توصیفی فارسی) اس کے سعتی آ8ل116) 
1٤685٥ ۲8(‏ کے لکھے ہیں جو صرف جازی معتی ہیں ۔ صحیح اور 
ڈیے ۔ خزانہ عاسہ ڈر اصہمل ایک دعائیں قسم کا نام ے ۔ بعصس 
غداائرے لبی عمر ہو اس کی ء عمر درازء جیوی (پنجایں) 
عائشہ اور جیونی ہم معی پں ۔ 
ْ2 2 7 . ط َ‫ لا رک : 1 

نز ۔ و خینع آفازتی) تیعنی چمڑ ےکا تھیات۔ یع الپ سی غط 
ے صحیح افظط خورحھت ے ۔ 

ث م۰۴ ۔ خوۓ : یہ فارسی لفظ مؤلف ۓ درج ہی نہیں کیا حالانکہ فارسی 
شاعری میں بکخرت وارد ہوتا ے ۔ معی پسیئں ۔ 
میرزا قاآنی شیرازی : من رق خوے ء او غرق خوں ؛ من 


ہا - او رن ۴ 


+ہم ۔ خوے گبر معنی تمدۂ اسپ ۔ ید لفظ بھی لغت ہے غیر حاضمر ے 
حالانکس عاسة الورود ے ۔ 

ےمم ۔ خیلاء (عربں) اہل اردو و فارسی کے لیے ٭علوسات ائزا اور 
دلچسپ لفلے ے بھمعتی زیادہ تمں وا ی (زیادہ قلوں والے چہرے 
والیق) اصل اس 3ه خال معی چہرے کا تل ۔ خود تل استعارہ 

: 2 - ےھ 

۸۴۰/۸" ۔ خولا خیلا ء ہندی ععنی طرار اور کھلنٹری اڑی ۔ عشوہ طراز ۔ 
دیکھے اوہر ےم ۔مؤلف ۓ اے ہندی الاصل قرار دیا ے اور 
کھیلنا وغنرہ ے مشتق گردانا ے ۔ سرزا چد بادی رسوا کی 


۴ 


زہرہ اور خیلا كػ ذکر ان کے منظوم ڈراہے ا ۱ عبموں* کے 
دیباچے میں ے دیکھیے ٭لیلیل مجنوں؟ از مزا رسوا طیع مجلس 
ترقیٴ ادب لاہور دیباچں از عشرت رحانی) اس لفظ کو عری ہی 
ٹب رکرنا چاہیے ۔ کہ طراری و خوبصورق چہرے کی لازم و ملزوم 
أسور ہیں ۔ 
وم ۔ خاعت : عربی اکر و بیشتر مؤلف عربی لفظوں کے پہلے لفظی معنی 
ٍاۓ ہیں اور پھر جازی پیراے ۔ یہاں ان ے تسامح ہو گیا 
۔ خلعت کے لفظی معتی الگ کرنا ء اتارنا لہاس ىك اور عطا کرنا 
جو سے ات .ت2 مادہ خ۔ل.ع سے نکاا رے ۔ سمؤلف ے ببجازی معی 
درج کے ہیں جوکاق ہیں . 
ا۔ خسم : (عری) اس کہ معنی لکھے ہیں ۔ ”بای منظوموں کا حموعہ 
ب ۔ پاپ مصرعوں کا بند ۔ دوسرے معتی غلط ہیں کیونکە پاچ 
سو يے: ‌ - ۱ کے کک : ی 
سہیيص شر حسمیابن نظامی لَ كمسبیں جامی اور خحمسایں اس خسرو 


تعروف تر ہی ۔ 


د 


ور ۔ دار بدارء دار و مدار : یہ رکب فارسی ے (سکب_ عطفی) 
حرف عطف اڑ گیا ے لفظی سعنّی رکینا اور نە رکھنا معنی 
اختیاز کال مؤلف ےۓے اس کے ایک اضاق معنی چاۓ ہی جو 
معلومات افزا ہیں یعتی تبارق معاہدہ ۔ 

۔ داڑھ سارنا . (ہندی) اس ۵ معی غصے مس دڈائت پسنا کرای ۔ 
ںء عغاورہ اردو ادودب ٦‏ تعر ل٦‏ افسائہ 3 ذدانتان ٦‏ ناول وغر سی 
تو نظر ے سے میک گزرا ۔ شا لہ' ائسپکٹر آف سکولز صوخبات تومط 


٣ 


٠ ث۳٣‎ 


“٠۵٤۰ 


سے 


ہند مسئر جان ۔ ٹی ۔ پلیٹس ےۓ جبلپور کے مضافات میں سنا ہوک 
اور لے اردوۓے سعلول میں شامل کر لیا ہوگا۔ اس کی جگ۔ 
دانت پیستا عاورہ ے 'فرہنگ آصفیم' میں ید محاورہ یہی ہلا ۔ 


داشت : (فارسی) اس لافظ کے معنی نگہد داشت اور پرداخعت کے 
دے ہیں ۔ نہ تو کلاسیکی فارسی میں اور نہ جدید فارسی میں اس 
کا چان نقار آیا ے جدید فارسی میں ضارع والے جملے سے قبل 
آۓ تو اس کا مطاب ہوتا ے 'تریب تھا کە' لیکن نگہہ داشت 
کے معتوں میں کبھی مستعمل نہیں دیکھا ۔ داشت ہے پہلے نگہمں 
اسی لیے لگایا گیا ے کہ پرداخت اور پرورش کے معنی پیدا ہوں 
اساےۓ مصدری سرکب. کے دوسرے جز میں داری عام طور بر آتا 
ے جیے خاطر داری ؛ مہان داری ء دنیا داری یہ داشت ہی 
سل یس اہ گٹایائزس افاظ آقو من درے گی چاتن 
تو ان کی سند ضرور دیبی چاہیے چیتنا ایک کم معروف لفظ سے 
دیکھے الفظ چیتنا تحٹ حرف چ) لیکن اس کی سند ہم لیے سیر تی 
مر جیے ستند شاعر کے کلام ہے پین کی ے۔ داشت جیسے 
لفظ کا حعل_ استععمال نل بقی اسی طرح واضح کرنا لاڑئی ے ود وہ 
سبہم اور ے دلیل 181ھ ہی رے کے 


داکھ رس : (ہندی) بمعنی انگور کا نچوڑ ء شراب ٍ افشردۂ انگور 
قیاس ۓ کہ اتیسوین سدی میں اہپل_ ہندی نے غصارہ اور شراب 
کے لے ہندی زبان میں یم استعارہ وضع کیا۔ قواعد ی رو ہے 
یہ سکب اضافیق ے ۔ یعتی اصااٌ دا کی کا راس ے ۔ کاحرفر 


انہافت ععذوف ے۔ 


دال بی : اس کا بدل داؤ چری بھی مندرج سےے دال اور دار 
میں لام اور اس کے قریب المخرج راع ل بادلورےے داربتگازت 

میں دارو ے معی درخت ہندی میں دار اس کا غفف ے لیز 
فارسی اور سنسکرت چہ پر مس6 وس ا 
میں بھی دار عمعی درخت ے دیو جیسا درخت تد دار میں دار 
کے اصلی عنی یعنی چونلەموہتط[ یا ؛ء٥حانن‏ بدل کر پھانسی کا 


تہ 
نت بن گئے ہیں ۔ دار چینی تعی چھن سے درآمد کیا ہوا ذرخت 
اس ے عبدالرشید ے متتذب اللفات میں اس کی عربی صورت 


دار حی جیی درج ق 


ور ۔ دالون : (فارسی) اس لفظ کو دالان بیعنی تالار پال کمزہ کے 
بگڑی ہوئی کل بتایا ہے م پایاس کی لغت کا ایک عجریب جس 
انگ ہلو امس ق1 لسرت اہی عہد کے بعض نامانوس 
الفاظ کا پت دی ے پلک یس مب تواتر نثقل و تقلید اپنے عہد 
سے سو سال پہلے تک کے لغات کا سراغ بھی بتاتی ے۔ تقلید اور 
روایت میں چوئی دامن کا ساتھ ےے بلک یوں کہنا چاہیے کہ 
روایت تقلید کی بہتر اور مصفا تر صورت کا نام ے۔ خواہ ہم 
بعض لفظوں کی صحیح اور قطعی معنویت ے واتف ئد ہو سکں 
ین وہ انفاظٰ ری ان صلاحیتوں کو ضرور پیدا ر کرۓ میں مدد 
دیتے ہیں جن کے ذریعے ہم آواز کے منصوص پیٹرن ان کے اجزاء 
قبایہ و مؤغر یہی تعلیتوں کو پچان کے یں ۔ ایک شازعدتیہ 
لفظ خوزادہ خورزادی ے اس کے سعتی ختلف لفت شناس ختلف 
تاے ہیں (ر) خو خود کا غفف ے .۔ععنی خودراء وغیرہ (م) 
خواجب زادھ ء امیر زادہ ؛ صاحب ژادہ پہلے معنی پلیٹس کے سو 
ہے ہیں اس تحقیقی کاوش کے باوصف ہارا پورا اطمینان نہیں ہوتا 
اپی بات ى پچ رکھنا دوسری بات ے اور بارے یہاں کے علاء 
لسان اس میں ہت ساپر ہیں میں ۓ ایک دفعہ لقظ ماہیا ہمعتی 
حبوب پر تبصرہ کرۓ ہوئۓ لکھا تھا که آکفورڈ ڈکثنری 
والے سیکڑوں الفاظ کی اصل ے لاعلمی یا ان کے مشکوک ہوۓ 
کا اعتراف کرۓ ہیں مہ لیکن ہمیں اس میں ے وج کا احساس 
کغکری ہوۓ لگنا ے ۔ تاہم غسیرالحتیقت لفظوں کے بارے نین 
کوئی نہ کوئی نظریه تو ضرور رکھنا چاہیے ۔ دالون کے بارے میں 
یہ نو وانح ے کد ید دالان کے یق بگڑی ہوئی تک ل ے ۔ اب کون 
ہے ٹر گور تی واکو وی یہ بگڑا تو اس ضعن میں اودھ کے خانہ 
سلازم ہوربموں کی طرف فہن زیادہ منتقل ہوتا ے یہ لوگ انکھڑ 
بھی تھے لیکن بارسوخ بھی اور سلطنت اودھ کے حرم سراؤں میں 


۳ے 


اق کطوطی بواتا تھاء دوسری طرفك ذین ایراف (ایرون) کے تاڑہ 
وارد ملازٔمین دربار و خرغ شسزا قی طرف فی جاتا جے 0.0 آنك ۓ 
اصل علض ہیں عامال تانظنےں ہو گا : 


(الف متصورہ قبل از نون کا متبدل ہہ واو معروف ہو جانا) 


ے ٢۵‏ ۔ دام ظلہ ء دام ظلکم ٭ (عریں) ان ۓ معی لکھیے بس "'خدا اس یا 
ان یق خوشحا ی قاع رکھۓ؟ یں سراسر غلع ہی ظل_ ععی سایہ سے 
اور سای معی ءاطقت ہے چناتچد سایہٴ عاطنّت معروف ے عاطنذت 
کا مادہ ع ا ودط۔ف ے معنی موڑنا ء توجد سہذول کرنا ؛ شفقت 
بزرکاں یہ طرفر خرداں ۔ جدید ایران میں عاطنہ .معنی رجحانِ 
جہلی 0٤8(‏ 0 ۔ادت8) ے ۔ اس قی جمع عواٴاف بروزن_ فعالل ے ۔ 


ہ۵۸: ۔ دامی : (ہندی) قرار دیا ے بسبب یاء تصفیر ہندی کے جو 
فارسی کے داسن پر ایزاد کر ی گئی ہے اس کے ختلف معانی دے 
ہیس ؛ (م) چثٹری ء نٹاب (م) ٭اتھے کا ایک زیور (م) سصحوم کے 
لباس کا حفوظ کیا ہوا ٹگڑا ۔ ان معانی کا بھی تاریخی پس منظر 
دلچسپ اور معلومات افزا ے ہ آج کل دامسنی صرف چٹری کے 
معبٔی میں بولا جاتا ے اور سرائی گھرانوں میں اس کا استعال 
عام سے ۔ 


ودر ۔ داودی : (فارسی) بس معنی (م) ایک پیول کا نام (م) زنٹم 
متسسعوب بس حضرت داؤد (1۷:۱[1م1) ؛ مک ر ذاؤد گی داود اور دازژدی 
کو داودیٰ لکھا گیا ے ۔ ہمزہ کے پھیر ۔ جب کی دیباچے میں ہمہ 
کو درج کرۓ کا طریقہ بتا دیا گیا ے اور دوران لغت ہمزہ لکھا 
بھی گیا ے چنانچہ تائپ تائید وغیرہ ۔ یہاں حذفر ہمزہ بظاہر 
تساہل اور تساسح کے سوا کچھ نہیں ۔ 

۰چّ‌" ۔ ڈایا ؛ دایم ء دائی ٠‏ ٹینوں تعی پرعتارء الاء ٹرس ؛ پالن ہار 
وغیرہ ۔ صحیح لفظ فارسی دایہ ے چنائیہ ذوق کہتے ہیں ٠‏ 

اس باعث ے دایہ طفل کو انیون دی ے 


سےا 


کس تا ہو جاۓ واتقف تلخی آلام دوراں سے 


-ھ 


دائی سہند مشکل ے اس لیے کہ دایں یا دایا کے آخر میں آواز 
الف کی تذ گبر کا احساس دلاق ے اور ی ػ٤‏ اضافد یا اپدال اے 
قتطعی طور پر اہل_ اردو یا ہندی کے لے مؤنث ہوے کا ضاسن 
۔ دایا کو مؤلف ۓ بھی مرد پرستار کے معنی میں لکھا ے ۔ 
"٥‏ ں]م ۔ ۰اج]۸ ۔ اور یہ::صحیح یئ ے ۔ پنجاب کے اضلاع 
سلتان ء جھنگ وغیرہ ہیں دایا جنٹاز کو کہتے ہیں ۔ دایہ کا ایک 
روپ ددا بھی ے چنانچە مزا سودا ے میر کے اس شعر کو سن 
کر کہا تیا کہ یڈ شعر ہیر کا تو نہیں الیتم اس کی ددا کا ے : 
سرہاۓ ميیر کے آہستب بولو 
سن نف رر روےۓ سوگیا 


ور ۔ دباسی ء دبھاسی : ہندی “نی دو زیاتیں بولنے والا ایک تیسری 
ٌان فو مسب مد اجھرے 
منتقل کری ے ۔ عربی مترادف ڈواللسانن ے ۔ لفظ دنچسپ اور 
معلومات افزا ے ۔ 

۳ں ۔ قہدیم ع یں ستنازعد فی لف ے ۔ شٹااؿن تکاس نے ائنے ج کی خاےۓ 
میں رکھا ے یعنی یہ ایسا لفظ ے جس کی اصل معلوم نہیں لیکن 
غریں ۰ فارسی میں پراہر سستعمل ہیں ۔ لیکن 'فرہنگ آصفیہ“ کے 
مؤلف اہے خالص عری بتاۓ ہیں اور اس کے لغوی معنی گھوڑوں 
کی اپ درج کرے ہیں ۔ اس کے علاوہ معمولی معانی یعنی رعب و 
داب شان و شکوہ جو نوج کے گھوڑوں کی ٹاہوں ے پیدا ہوتا 
ے ۔ اس کے باوجود غور کریں تو غربی میں ×ە×ض الفاظ ایسے 
ملیں کے جن الو ایک نئے وزن فعنعب پر رکها جا سکتا ے ۔ 


جاۓے فعالہ, کے کر یں وزن خود اپ نے اندر اپنے کینڈے کے لفظوں 
کے سعنی پر دلالت کرتا ے ۔ ان الفاظ "کو لیجیے ان میں تکرار 
معی ہے : 


و ۔ تہقہ۔ (ہار بار اونپی آواز ے ہندسنا ۔ دغدغہ (بار بار دل میں 
ڈر کا پیدا ہونا) وسو۔ (بار ہار دل میں شک ک گی لہر اٹھنا) 
شعشعہ۔ (بار بار شعاع کا پڑنا) ہمہمد (بار ہار شور کا اٹھنا) 
لخلخہ زہار پار ہوش آور دوا سونگھنا) ۔ 


۵ے 


سس کا لفظ بھی بظاہر اسی نوع کا معلوم 8إ ہوتا ے اور اس میں 
معی بھی تکرار آوائزوت کو ظا رک وت لیکن امہاة ٤‏ فارسی 
ے اور آقشق پر سترق کے حعفار کنا × کی آوا ز کو ظاہرکرتا سے ۔ 


.- 71ھ سن رتا ے مد اذ 
دہلوی ۓ دوبدعا یعی بپیک وتت دو متضاد عتلوں یأ رایوں ک 
اسیر ۔ اے دکدھا بھی لکھا ے ۔ اردو شاعری ہیں کم آیا ے 
لیکن فراق گورکھپو: ٍی کہتے ہیں : 
دبدھا پیدا کر دے دلوں میں اعانوں کو دے ٹکراۓ 
بات وہ کہہ اے عشق کہ س نکر سب قائل ہوںکوئی ئه ماۓ 
دیدھا کی نفسیاتی کیفیت عدم فیصلد سے پیدا ہوٹی ے ٭ فراق کے 
پان دہدھا پڑھ کر قول_ محال کی صنعتر ععری بن گیا سے 
×ن ۲٣۹۲۹08‏ جو آسکروائلڈ ہ برنارڈشا اور جی ۔ کے چس ر لن 2 
ہاں ایک ادںی شان دلأویزی رکیتا سے - اردو می آل احمد سرور 
کے تنقیدی عدم فیصلد کو کام الدین احمد دبدھا ے تعہیر کرۓے 
ہیں اور قطعی تنتیدی بںزلجع۷ فیصاہ کے قائل اور اس پر 
عاسل ہیں ۔ 


ہم : دخمہ : (فارسی) گبروں و اون (آتش پرست) کے مردے جمع 
یھی غاو ٹا زد سط نتاقصں ا! لمفہوم ہیں اس کا صحیح بدل 
٣0۷۶ ہ٤ 8|٥‏ ے جو شہر ے چند میل دور ایک رج کک 
شکل میں ہوتا ے جہاں آتش پرست اپنے مردوں کو ڈال دیتے 
ہی ۔ (دیگھیے تار ادبیات فارسی از پروفیسر ای ۔ جی ۔ ۔ براؤن 
جلد اول صفحب ہرم) دخمب کے دوسرے سہی جو تعروف ہیں 
اونٹ کے ہنس ے بحالتِ جوش و جدذید باہر لکانے والا مواد ہیں ۔ 


وہر ۔ درزت : (ہندی) درزن درزی فارسی کی ہندی ون ے۔ بنائی ہوئٰ 
مؤنث ۔ اگر درز زن کا خفف جو درزن ے اس صورت میں اس 
کے سعتی ٹپڑے یق درز یعی چاک سیلے وا ی یعی سوزن ہو کا 
(سوی) یہ سعی دررن کے غیاثت اللغعات وغرہ اور ەض فارسی ف 
انگریزی فرہنگوں میں بھی ہیں ۔ 


آے 


وہر ۔ درست : (فارسی) معنی صحت و درسٹی درج کیا ے اور درستی 
کا ایک بدل بتایا ے ۔ درستگی بیشک کچھ غیر فصیح لوگ بولتے 
ہوں لیکن صحیح اور فصیح درستی سے چنائید میر تھی میر ایک 

ہے تو مجع سا درے ہار ھا کو 

ےہر ۔ درقشاں : (فارسی) اس کر درخشیدن کے معنی میں درج کیا ے 
معنی چمکتا ہوا از صدر درفشیدن ۔ راقم کی نظر میں ان دو کا 
معاماب ہی اندام اور ایدام کا سا ے یعنی تصحیف کاتباں کا نتیجہ 
ے۔ درئشیدن ارس ادبیات میں کنہیں دستیاب نہیں ہوتا اس‌لیے 
ا سے صرف فارسی کی ذجم تر فرہنگوں ہی میں تلاش کیا جا 
پیکتا خعد نے 

پ۸ نے سے ڈز ٭بیت ٌّ (فارسی) ذر3 چو چس نتعی انتظاء اشہاء ک5 خوف اور 
غوامی یا غر قصمیح تلْفَٰ ے ۔ دربست میں ایک اور معے ی بھی 
رکھے بٍ بی یعنی دروازہ بند کر دینا ء ابید سق ی7 وہ 
اس نے درو بست ہی فصيح اور ےحیح صورت ے ۔تٹال 

”الفاظ کی ڈو وو بست سیصی سرزا سودا ے نظیر ہیں“ 

۹ ۔ ف۵متار : (فارسی) اس کے معی پکڑی کے اوہر باندعنے والا چھوٹا 
سا پٹکا یا ہی جاود5 دے ہیں۔ ان معنوں میں دمتار اب ن یں بولا 
دستارچہ : فارسی ؛ دستار کا اسم تصغیر چھوٹی پگڑی ۔ معلوم نہیں 
ا 1 دستار 4 ے شمو گی و ٹہا یر ہری اع 
دسر خواں ي بپلی - 

ہےر ۔ ڈستق : (فارسی) معنّی دستانہٴ باز داراں۔ یہ فارس یکا ایک دلچسپ 
اور معلومات افزا لفظ ے ۔ اے اصطلاحاتِ پیش وراں کی حیثیت 
حاصل ہونی چاہے مکن ے کم ایران کے شاہ عباس صفوی تے 

الے ایجاد گیا ہو ان کی تصنیف پاز و شہباز کے بارے میں 


یا ماد 


ےر ۔- ۵ستخط : (فارسی) غذف ے دےتذط کا جو اضافتر متلوب ے۔ 
دستخط ىی انگریزی شکل 86 (ہوصا ے جو آکسفورڈ لغت میں 
دیکھی جا سکتّی ے ۔ صوتیات عموسی بتای سے کہ اگر کسی 
لفظ کے آخر میں ئٌٴء ت . ٹ ہو اور اس کے فورا بعد دوسرا 
لفظ ترکیہی 611 خ سے شروع ہو رہا ہو تو یہ ت حذف ہو جاۓ گی 
چنا چد دستر خط میں ایسا ہی ہوا ے ۔ یں دو لفظوں یىی ترکیب 

۱ میں دو حروف صحیح ایک سا کن اور دوسرا متحرک ہوۓ کی 
صورت میں ہوتا ے ۔ 


٢ے‏ ۔ دستم : (فارسی) اس کے متعدد معانی دے ہیں ان میں پھولوں اور 
کیاغدوں کا دستد ؛ کسی آلہه کار کا دستہ وغبرہ معروف مفاہم ہی ۔ 
لیکن دستہٴ فوج کے لے جو لفظ ہ۸۲ ٥٥‏ 01۷:510 دیا ے وہ 
صحیح نہیں سے اس کے علاوہ :31830 اور 53180٥۵‏ بھی 
معی بتاۓ ہیں ۔ آخری تو اب ہوائی فوج ہے مّصوص ہو چکا ے 
معلوم نہیں مؤافے کے زماۓ ہیں وه کس سعئی میں سوج 
تھا ۔ غالباً پندرہ بیس سپاہیوں کے حموعے ہی کو کہتے ہوں گے 
جو دستة فوج ہی کہلاتا ے ۔ 8848ا 8ا اس لے غاط ے کہ 
ایسٹ انڈیا کمپنی کی فوج میں محموعہٴ عساکر دعتە ہے بہت بڑا 
ہوتا تھا ۔ چنانچہ زا خوقان بیگ مزا غالاب کے دادا 12۲18201٤7‏ 
تھے اور ان کو کانی بڑی جاگیر ملی ہوئی تھی ۔ دستہٴ فوج کے 
لیے کاق عرصہ سے 0٦0ا[01/)‏ کا لفظ استعال ہوتا رہ ا ے ۔ اب اور 
شاید پہلی جنگ عظم کے بعد ہے 0010000 کے لے 0 اور 
تین سیکشنوں کا ایک پلاٹون تین پلاٹونوں کی ایک کبہی 
ہوقی ے - سیکشن میں دس لشکری اور ان پر ایک سیکشن 
کمانڈر ہوتا ے - ڈویژن آج کل تین بریگیڈوں ے بی ے اور 
ایک بریگیڈ میں تین بٹالین اور ایک بٹالین میں تین کمپنیاں لیکن 
ختلف سلکوں اور مختلف شعبوں میں یں اصطلاحات لچک دار ہوتیق 
ہیں - ہر حال دستہ* وج کو 101۷18108 کہنا غلط ے مؤلف کے 
زساۓ می غالاً ۷٥۵ھ‏ کا لفظ ہی سستعمل ہو گا اس لے اج 
کل مؤلف کی معلومات غلط سلط لگتی ہیں - 


فار کم 


دستہ کے ایک اور معئی قبا کا تکمم (بڑا بٹن) بھی دے ہیں یہ 
بھی انوکھی چیز ہے ۔ اور اپنے ز۔اے کی یادػر ے ۔ ایک اور 
مسعی دسته کے غیارآن بھی دے رکھے یں یم بھی غاط ہی ہیں 
کیونک خیابان پھولوں ى کیاری ے اور اس میں گلدستدہ ے 
کی گنا پھول ہورے یی _ ایک ثیاری ے دسیوں تکلسے بناے 
چا گت ون ۔ گی شش کے التظی سی پر غور کزیں اتی لوم 
ہو گا کہ اس میں کئی چیزوں کی تعداد دس پندرہ ے زائد نہی 
ہو کی یعنی اتی چیزیں جو بآسائی ایک ہاتھ میں آ سکیں ے دتے' 
کے یہ تین سعنی اقربالعہد ہیں _ 


بھولوں ػاإ دستہ : آلات_ کار کا دستم و کا غدوں کا دتۓم - 


۳ا ۔ دستی : (فارسی ۔ ہندی) اس کے بھی کئی معنی دے ہیں - 
وہ دم آلات إ یم غاط ے کا دستہ غعود ہی مصخر سا ے) 
چھو ٹا قلمدان ء چھوٹی سی سشعل ۔ کشتی کا ایک داؤں ۔ آغری 
ەعمی کے سوا یقی معائی اب مٹروکالا۔تعال ہیں کیونکہ وہ اشیاء 
ہی معدوم ہو چک ہیں نہ وہ مشعل ے نہ وہ قلمدان اور نہ ان 
کہ مصفرات ۔ ایک معبٔی جو مؤالف ے نظر انداز کر دے ہیں 
وہ ہیں بکرے یا کاۓ کے ہاتھ - 


۳ے ۔ لس ؛ دھما ء ڈھسا : (ہندی) یں لفظ پنجاب‌الاصل ے اور لکھنؤ 
میں داخل ہو گیا سے ۔ .ممعتّی کعبل ہ کیم ۔ مؤلف نۓ کھردری 
اون کا کعبل بتایا نے ا لیکن کشمبری دھسا یا دھےہ اچھی اون 
کا ہوتا ے - 


ڈے | ۔ ڈسنا (ہندی) معنی نظر آتا ٤‏ مردار ہوٹا یہس درسعت ے لیکن 
معنی دکھانا درست نہیں سے مہ اس کی کوئی سند قد اردو ادب 
سے مل۰ی ے ے اصلا یہ پنجابی لفظ ے اس کا بدل مغری ہندی 
میں دکھنا جس کا متعدی دکھانا ے لیکن جب ہے نظر آنا 
گیارھویں صدی میں ؛ غزاری عہد میں متداول ہونا شروع ہرا 
اس کے ایک دو صدی بعد یعنی تغلق عہد میں دارالخلاقه ے 


۹ ے 


تبدیل کے جاۓ پر دسا دذگئی ہو گیا اور دی وغرہ کے کلام 
میں مستعمل نظر آتا ے _ پنجاں مصدہ -دسنا ء حال > نسلدااے 
دکی۔ دسدا ے - 

٦۔-۔‏ دشمن گداز 2 یہ فارسی کا اسم فاعل قیاسی فارسی اور اردو ادب 
میں ٹاسانئوس سا ے معی دشمن کو پگھلا دینے والا ء جلا دینے 
والا - تاہم خدشہ ے کہ کہیں اصل میں یہ دشمن گداز (تیر یا 
نیزہ) ہثر اور ہے ممشس ہم تصحیف کک 
چند ثائی اوپر گزر چکی ہیں 

ے١‏ ۔ د۵عائیں : (جملہٴ دعائیہ) یہاں حرف جعلہٴ دعائیہ کا انگریڑزی بدل 
بتانا مقتصود ے تا کہ تقایل گرامی ہے کچھ واتفیت پیدا ہو ۔- 
حملہ* دعائیں سے ت956 70٥07۷‏ 7:52 ۸ 

۸ے ۔ دغا (فارسی) عمعنٔی دھوکا ؛ فریب ء غداری ‏ مؤلف کی حس 
تقابلیت یہاں بیدار ہو گی ے اور وہ اس کا ہت (غابً) 
عرقن ک ذغل اور تح ہہ قانخ کرے کی ہیں سس ۔ 
جو بعید از قیاس مساعی ہیں - عربي سامی زیان ے ے اور فارسی 
آریائی قہیلہ سے تعلق رکھتی ے اس لے مز معربات کے جو 
ا گزیر ہس ازسم فیل فالوذح وشغرہ دواوں ژیائوں ک شی 
ای طرع کابی جا ارصی+رصاص × دس اور سندھی کا آپس 
ہیں ے - دغا اور دغل ہم معنی ضرور ہیں لیکن حض اتفاقاً 
یونہی اتفاقیہ اس کے طور پر عربی کا تطع اور انگریزی (انڈو 
جرمانی) کا م0) ہم معنی ہس - دونوں کا ایک دوسرے سے نسلی 
تعلق نہیں ہے ۔ دغدغد میں تو دغا سے معنوی قرب بھی 
مفقود ے ۔۔ 

وے؛ ۔ دغلا : اس کو مؤاف ہندی قرار ديیتے ہیں اور یں سوچنے ىق 
زحمت گوارا نہیں کرۓ کہ ہندی زیان میں غین کہاں ؟ اص5 
یہ معرب ے دگلا ہے جسے بنڈی بھی کہتے ہیں - عری خوانوں 

ے دگلا کے ض کر سے سال لیا ے _ چد حسین آزاد تۓ 

قصصالہند میں قراوڑی کی لڑائی کے سوتقع پر پرتھوی راج چوعان 
کے دکلے کا ذکر کیا ے ۔ 


ھ گر 
عم و ۔ دقا لی ء ڈڈالی ء ڈبوا لی ٭ معٹی ذف جاۓ والاء مجازا خوشامدی 
مقعند اور شیکرکن ۔۔ عرق میں دف ایک غخاص ساز کا نام ے حو 
مغری ہندی کی بوزوں میں آکر جن میں لہذا زبان شامل ہی 
ڈف اور ڈپھ (ینجابی) ہو گیا ے ۔مؤلف ے دفا لی کو فصیح 
قرار دیا ے اور إقیں دوٹوں صورتوں کو غیں فصیح لیکن اکم 
ے ایئے شعر میں ڈفا لی باندها ے - 
سید گی بات حضرت حال یل سے پوچھے 


۱ ۔ فثر قلیہ : اس کے معنی پتلا شوریہ ہیں ۔ مؤلف اہے فارسی 
بتاے ہیں - ید فارسی نہیں بلکه تری سے اور بڑا قاف اس ک 
گواہی دے رہا ے - مؤلف فارسی میں دخیل تری لفات کو 
فارسی بتاۓ ہیں اور ان کی خصوص سوثتیات کو ئظر انداز کر 
دیتے ہیں ۔ تری کا تاف عربی کے قاف ہے زوا صوق مات 
رکھتا ے ۔ اور اس کا اثر یوربی زبانوں میں بھی ہوا سے چنانجہ 
6 وغیرہ قسم کے الفاظ کا آخری "ں0 تری ہے گرا ے - 
کچھ حضرات ا سے عربی کا شاخسائہ قرار دیتے ہیں تطعی حقیق ابھی 
باق ے - فوری فیصلہ کرنا عاءم دانشمندی کا ثبوت ہوتا ے ۔ 
سسلسل استدلال اور تارٹی پس منظر ہی ایسے الجھے ہوۓ 
سسائل کو سلجھاۓ ہیں معاون ہو سکتا ے - ہٹ دھرمی اور 
خودرائی کبھی صحیح نا پیدا نہیں کر سکتی - 


۲۔ ف۵ق : (عری) کے لفظی سعنی پتلا ہونا ؛ پیچیدہ ہونا بتاۓ ہیں - 
پہلے معنی یعٹی پتلا ہونا غلط ہیں اس کے لیے مادہ رق (یا 
مشکوک طور ہر) رک ہیں - دق کے سض کو اس لے ایسا 
کہتے ہیں کہ اس میں پیچیدگی (٥٥ذ؛3ء|امئئ0))‏ پیدا ہو چی ہوتی 
ے ۔ پیچیدگی متضاد ے سادی اور اا5کہرے بن کی - جب بجار 
کے ساتھ دوسرے عوارض جع ہو جائیں تو رض پیچیده ہو 
جاتا ے ۔ دقیق شعر یا نثر وہ ے جس میں معانی کے اخالیط 
جیت ہوں - پیا سعای لفظوں کے ساتھ پیل کی طرح لے ہوۓے 


۸ھ" 

ہق اد تپ دق کا ترحمه 7ن نا ع ز1ا کسا سے لیکن 
۲۶ ءناء ہ51 شدید نوع کے بِخا رک وکہتے ہیں -مؤلف انیسویں 
صدی کی انگریزی لکھتے ہیں ۔ جوکئٔی لحاظ ہے متغبر ہو چکی ہے 
٤ء1‏ ۃ ایک اور مثا لی لفظ ۸۱۱۷۱۲۷ 11:٤٥‏ سے اؤاس سس 
بھی ٤٥‏ قدید اور ہخت کے معنوں میں ے ۔ الیسویں صدی 
میں ۷٤٢‏ [:ءش کا لفظ حرکیت کے معنوں میں متداول تھا پیسویں 
صدی میں اس کے ایک معبٔی سرگرہی (ادی : سیاسی ؛ معاشرق 
وغبرہ) ہو چکے ہیں ۔ مقصد پلیٹس کی انگریزی کی اصلاح نہیں 
بلک ایک صدی میں پیدا ہوۓ والے معنوی تٴیرات کی نشان 
دہی کرنا ے ۔ 


۳ر ۔ دقائق (عرں) اس کو ملف ۓ دقییق کک جع بتایا ے جو صحخ 
نہیں دقائق دقیةد کی جمع ے دقیڈہ معی باریک اور سششکل بات 
ے - اس سے پہلے لفظ دقیق ہر تبصرہ ہو چکا ے - فعال کے وزن 
پر جو جمع آتی ے ان کا واحد فعیاء کے وزن پر ہوتا ہے ۔ چناچە : 


جمع واحد 

حقائق حقیقہ (حقیقت) 
غرائب غریجں 

حدائق حدیقہ یمع٘یٴ باغ 


لیکن یں قاعدہ کلیہ نہیں سشثنیات بھی ہس جن کی تنصیل ق 

ضرورت نہیں - 

دقیقه اور دقیق کے بالتر تیب مترادف انگریزی 341011056 )0٥0٥00(‏ 

(.۔ یگنت ک5 وتنہ) اور ی۸ف2هء)) ہی اد اسم اور دوسرا 
۳ہ ۔ دلق : (عربی) اس کے معنی بتاۓ ہیں درویشوں کا چیتیڑوں ہے 


بنا ہوا لباس“ - درویشوں کا یه لباس جسے سرقع بھی کہتے ہیں 
اور اردو میں گدڑی بھی پیوند شدہ لباس ہوتا ے ئک بھیک 


یھ 


۲ھ 


منگے دیوانوں کا بھٹا ہوا لباس ۔ داق ساواۓ کا طریقہ غاص 
طور پر داتا گنج مشش ۓ کٹفالمعجوپ میں بتایا ے اس میں 


۵۔ ۵م (فارسی) اس کے متعدد معائی بتاۓٗ ہیں سانس ء لمحم ہ بائی 
ک گھونٹ ؛ ہوا کا جیونکا ۹۷۲۱۶۲ دھ وکا فریب وغسرہ لیکن معتی 
بہار کی د٭ونکنی نہیں درج کیا - کاوہٴ آہنگر کی تارب اور درئش 
کاویانی یىی ساخت میں دم ہی کام آئی تھی -٭ؤلف ۓ دم دادن 
دم دینا عاورہ دیا ہے معی دش ء کا دینا اور یہ پیک وقت فارسی 
اور ہندی گرداتا ے دم دادن فارسی ےاورہ ے اور دم دینا 
اس کا ہندی ترجمہ - آغا شاعر قزلباش دہلوی کا ایک سعالم ے ء 


پل پلا کر انے رحمت کی تسم دیتے ہی 
کیسے بندے ہیں کہ الہ کو دم دیتے ہیں 


اور اقبال کہے ہیں آیا ے تو جہاں میں مثال شرار دیکھ ! 
دم ثدے با سے بسی" ناپاثیدار دیکھ ! 


دم دلاسا سکب تراق ے جس میں دل دہی کے معنی ہیں - 
دلاسا اصل میں دل آسا یعنی دل کو آسودہ کرے والی بات مد 
و تر کیپ فاعلی میں اڑا دیا گیا ساتھ ہی ہم آغازی بعنی 
۰ھ بھی پیدا سے کی جو نٹری اور عام گفتگو 3ف 
آہنگ کی خالق ے۔ مؤلف ۓے دلاسا کو اس کی قواعدی 
اسلا ے لکھا ے یعنی. 011-۸5۸ 


٦ہ‏ ۔ فسماں : (فارسی) مؤلف کے نزدیک یب سنسکرت کے دەسن ے 
سشتق کرے ہیں جب کم صحیح یم ے کہ مصدر دسیدن ے اسم 
حالیە ے مصدر دسیدن معنی زور زور سے سانس لینا چنگھاڑنا 
(ہاتھی کا) پھونکنا دھونکنی وخبرہ کا ؛ پھوٹٹا زین ے ۔یزہ 
وغرہ ک5ا ا ذماں ایک ایا لفظ ے جو فارسی اردو ادبیات می 
صرف بیل کے ساتھ منسوب کیا جاتا ے - پیل دماں چنگھاڑتا 
ہوا ہاتھی ۔ جب ے سعدی ۓ ' گلستان؛ مین یہ شعر لکھا ے ؟: 


ا ڈ, 


ھه غس اسٹت "کن آآزدیکگ مرک متا 
کس با پسل :یاں پیکار حریلد 


اسی وقت سے دہاں کے سنے ہی بیل دمہاں کی خوفناک تصویر 
ذفہن میں ابھر آنتی ے - ساتھ ہی پیل مست ے زنجیر بھی ذہن 
میں وارد ہوتا ے - سنسکرت میں دماں 089008٦1‏ کی جگ 
08 ے بھعنی خوفناک اسی لے مؤلف اس کے معنٔی خوفناک 
لاوق پوت نوف کے ازع غاذ ہس تعانق زز یت اشن وف 
حعض جدت طرازی کا نمونك ہوی ے اور انحراف براۓے انحراف 
کی نخال:. 


رو ش۵صلمم : اس لفظ پر عربي اور ارسی دوئوں کے ہوئۓ کا گان ہو تا 
ے ذیلیم اگر عربی ے تو قطعی طور پر فعنعہ کے وزن پر ہو گا 
جن ى ث آ یق ےت مع باربار ٹوب ےک دخے ق آواز ایر 
جاڑا وہ مقام جہاں پر توپ لی ہوئی ہو - لیکن مؤلف اسے 
سلسکرت ےًٗ دھم دھم ےس مشتق گرے بیس اس صورت می 
یہ دھم دھم کا معٹرب ہر کا اور یہ بھی غہر ممکن نہیں فارسی 
اس طرح ممکن ے کہ دم معنی توپ کے چلے کی آواز ے توپ 
دم کرنا حاورہ ے ‏ غرض دمدمہ ایک لچکدار قسم کا لفظط سے 
اور ذاقی تعصبات ي راہ پ پیدا کر سکتا ے ۔ 


مر ۔ سم : (فارسی) اس کے دو سئی لکھے ہیں )٠(‏ ضیق النڈُس 
(ہ) دعونکنی _ یس دونوں لفظ اصلا دم بمعنی سانس سے سشتق 
ہیں لیکن فارسی شاعری میں دھونکنی کے لیے دم آتا ے - سرڑا 
حبیب قاانی شیرازی ایک قصیدے ہیں کہتے ہیں - 
۰٠٦ ٦‏ 7 - -- َ‫ >2 ٭ 5 : نُس دم ء سگ آعنگر 
3 مًگف"٢‪۷ى۷ك۷۳"هھ)0‏ جاق ے اور 
سوت لوھار کا روپ دھار لیی ے تو مو و لا 2 الخ 
قاآئی سہزا غالب کے ہم عصر تھے ان کا ایرانی الاصل ہونا لفظ 


دم کی صحت کا ٹرینہ ے - 


۹ ۔ ڈلد : قفارسی ؛ پنجابی ؛ سنسکرت لاطیٔی 00808 ہمعی دانت 


ى۸۴ 


لیکن می ام کی ہ جح امہ سے پسلىی کو دندہ کہتے ہی - چنٹاغی, 
ایک جدید ایرانی سکالر تخلیق حوا کے بارے میں کہتے ہیں 
حوا را از دندۂ آدم آفریدند 
آقاء م ۔ قریدنی ‏ نظریہٴ ارتقاء 


و : ٥‏ ٭َ زی > 2 3 

٠۰‏ ۔ لو : (فارسی) معنی کیٹی یىی کشتی جو بنت کا فریضہ ا جام 
دیبی ے دیکر معانی (ہندی) جنگی نقارہ؛ شور شرابا ء ظلم و 
جور وغیرہ ۔ 


۱ ۔ دندان : (فارسی) معتی دانت دلد کی جمع ے لیکن اےے ژند زبان 
کے حوالے ہے واحد لکھا ے مشہور فارسی شعر ہے جس سے 
دندان کا جمع ہونا ظاہر ے : 

دندان تو جملہ در دعائند 

چشان تو زیر ابرو آنند 
مکن ہے ژند میں دندان ہو جس کے معنی پنجابی میں دانتوں کا 
پچی ہو جانا ہیں - 


۳۲ ۔ ولدالہ : (فارسی) اس کے 2ض ایک معنی درج ہیں بعنی آہنی 
آلات وغیرہ کے دانت منما کنارے )۲٥00:٥۵ ٥٥8٥ 8×٥(‏ ۔ لیکن 
دنداند معی شوشہٴ سین و شین وغیرہ حروف بھی ے ۔ دندائ 
اور شوشہ میں فرق یہ ےک سین ء شین وغیرہ کے دنداۓ 
ہوے ہیں اور غیر سین الفاظ مثلاًٌ ہین ؛ ترتیب وخیرہ حروف 
ب اور ی کے شوشے .ہہ - شوشہ چھوڑنا بمعنی افواہ پھیلانا 
ے اس بنا پر کہ افواہ پھیلاۓ اور حروف کے شوئٹے چھوڑۓ 
(شوشم گذاشتن کا لفظی ترجمە ے) میں ایک خاص قسم کی 
سہارت اور طراری درکار ہوق ے ۔ 


۳٣۔-۔‏ دنگل : (ہندی) اس کی اصل دنگ اور داگنا معئی اچھل کود جو 
پپلوان ا کھاڑے اور مقابلوں میں دکھاۓ ہیں ۔ (م ۔ الف) 

۳ص ۔ ۵لگیت : (ہندی م ۔ الف) ۔ دنکا کرۓ والا ء بروزن_ ڈکیت ؛ 
بھکیت وغرہ 2 


ٹا ۸ 


۵ - دلوئدھا : (ہندی م۔ الف) ععنی دن کا اندھا (53:اطا×زط5) مؤلف 
ۓےۓ اس کو اسم فاعل اور اسم معنی دونوں طرح بتایا ے لیکن 
اس کا کینڈا صرف اسم فاعل کا سا ے۔ سولوی عبدالحق ۓ اس 
قیاس پر دو نئے لفظ وضع کے ہیں ۔ رتوندا اور رنگوندا> رات کا 
اندعا اور رنگوں کا اندھا (۸مناظ عسمام٥)‏ ۔ 

ہوم ۔ 9۵وا دیوا معنی چراغ۔ دیوا پنجابی ہندی سشترک گروہ کا رکن 
ے ۔ اس کا دہلوی روپ دیا ے جو اردو میں مقبول و متداول 
ے ۔ دوا محفف دیوا ایک محدود گروہ کی زبان پر ہوگا۔ 


ے۹ ۔ دوجا : معّی دوسرا (ہندی) ہندی اور پنجابی کا مشترک سسرمایہ 
سے ۔ اودذعمی اور ہندی دونروں ہیں سروج ے ۔ 

۸ر ۔ ڈوجھا : (ہندی م الف) یعی دوسری بیری سے بیاہا ہوا پنجای 
دوہاجو ۔ 

وور ۔ دوخت کرنا : ععنی دوختن سینا پرونا - ید اس عہد کی یادگار 
جب خرید کرنا ؛ زیاں کرنا ء دغا کرنا (بقول فرہنگ اصفید 
'اردو؛ کے الفاظ ہیں) وضع ہو رے تھے ۔ یعنی اپ بھرنش پرا کرت 
جب فارسی اور عری سے مل کر ایک یا مرکي بنا رہی تھی ۔ 

.ےم ۵ودنا : (ہندی م ۔ الف) یمعنی مکر جانا ؛ الکار کرنا۔ 


ےہ دودہ؛ (فارسی) دوذ -دھؤژاں کے بعد ہپاۓ ختفی 2 اضاغے سے 
دھوئیں کا جاؤ بنا اما گیا ے .معنّی کالک ۔ 

ہے ع ۔ دو ال ںی دیواللی ٠‏ ہندی کا شف براۓ روزمرہ تلفظ ے۔ اصل لفظ 
دیپا واپی ی٭ی چراغوں وال زرات) ۔ 

پص.,,ء." دوائی ء دوالی : مرکب عری و ہندی عمئنی پیئٔی باندے کنارہ 
از لشکری و سپاہی و جند وغیرہ۔ یب لفظ اردو میں مقبول 
نہیں ہوسکا ۔ 

م,م ۔ دواناپن ء دوائین ؛ اس ے پہلے دوانہ کو دیرائه ی بگڑی ہوئی 
شکل بتایا تھا - راقم کو ید دونوں لفظ سجح نہیں حسوس ہوے 


ھ٦‎ 

اور ع×ض لغت تراشی معلوم ہوق ے ۔ دوانین دیوان ہوۓ ی 

طرف ھی ذبن کو منتقل کرتا ے چاے و وو اتد زِن کی خو پتریق 

روپ ے غعر میں اگر دیوانہن بضرورت لایا گیا ے تو اس کی 

ضرورت نہیں تھی کیونکہ یہ ہم وزن و ہم آہنگ ے دیوانە بن 
کا کہ دیواند کی ہاۓ ختف تقطیع میں ساقط ہو جاتیق ے ۔ 


یم ۔ ۵وباز : (فارسی) اس کے دو معی درج ہیں : 
و۔ کبوتر کی ایک نسل 
۔ کاغذ پتنگ 
معی م اب ملع ہو چکے ہیں کرونکم ایسی چیزول کا کاچر مسٹ 
چک ے جو اکھنوی نہدیب کا طرۂ امتیاز تھے ۔ باجابی میں دباج 
"کہتے ہیں ۔ 

پ,رم۔ دوبر: دوبیر : اس کے تین معانی درج لیے ہیں : 
۱> سشکل نام 
سخت گر آدمی 
س۔ کبوس 1/۲6 ٢ع‏ 
دوبھر میں بھر بھاری کا مخغف ے جو دشواری کا مفہوم دے 
رہا ے ۔ کایوس عربی کا لفظ ے اس میں بھی بھاری بوجھ 
سیئے کا ے جو دوران_ خوابپ شحسمورس ہرتا ے ۔ سولانا ظفر علی 
خان ۓ 'پہارستان؛ کی ایک نظم میں کابپوس کا لفظ برتا سے : 

ا پہنچا لاہور میں روس 

دوبھر کے معنی نمبر م یعنی سخت گبہر سی ہیں بھی دویروت 
سی لیے دشواری پہدا کے والے کا مقفہرھ ظاہر سے ۔ ذ ؤ بر ایک 
یی اور رنڈ رنگ لنىظ سل اور قابل_ فدز اخالیط معای ک 
حاسل ے ۔ 

ے.۔ ڈوڑنا دھوپنا ٠‏ سرکب مصدر ترادق ہندی ۔ مبجاۓ خود اس مصدر 
میں کوئی قابل_ اعتراض بات معلوم نہیں ہوق لیکن اس کو کیا 


تل 


کیا جاےۓ کہ ید مقبول تر زیان کا رتیہ نہیں حاصل کر سکا دھوپنا 
ایک تو الٹریشن کے لیے ے دوسرے تابع سہمل کے طور پر جو 
دھوپ ہے مصدر بنایا گیا ے ۔ اس کی جگ فصیح دوڑ دعوپ 
کرنا ہی سے ۔ 


ہر.م۔ دول ء "دول ء_ دول : عری۔ تینوں جمع يی صورتیں ہیں جن کا 
واحد دولت ے ۔ دو بعئی ہیں ذرج ہے : 


١۔‏ حکوستی ہ۔ سال و دولت 


اگرچہ دولت عربی میں یمعنی چکر کھا کر ملنے وا ی حکومت ے 
تلک الایام نداولھا بین الناس٥‏ دوسرے معی فارسی اور اردو 
میں کہیں نہیں سمتعمل نظر آۓ بلکه اس کی جگہ مال یا ٹروت 
یا جاہ و حشم یا زر وغیرہ استعال میں آے ہیں ۔ حا لی کی نظم 
'پولٹیکل اسپیچیں' میں دول کا لفظ اصل معنی میں آیا ے ۔ 


اے بزم سغیران دول کے سخن آرا 
پرخردو کلاں تبری فصاحت پہ فداے 


وم ۔ دول 


بس فتح اول مقبول ترین جمع ے ۔ اور دول غیر مقبول 
ترین ٭ 


.رع ۔ دولاب : دولاب (رہٹ) ۔ پہلی صورت کو عربی اور دوسری کو 
فارسی یا مفرس بتایا ے نیز اس کی ترکیب عري رول گھومتا : 
آب ہے بنائی ے دوسرا قیاس یہ ے کہ ڈول ہندی کا مٹرس دول: 
آب ے لیکن دونوں کسی قدر بعید معلوم ہوۓے ہیں اور عربی کا 
سالم اور سستقل دولاپ یہ صحیح نظر آتا : 


١)‏ دوؤند : (فارسی ۔م . الف) دڈولدہ تعی دوڑے والا جج خنف۔ 
آئند و روند کے تمرۓ پر ۔ ید تتفیف بضرورت نعری عمل میں یٔ 
ہو ۔ اس کی سند شاید علاس علی اکبر خان دہخداکی نخم 
فرہنگ لغت ام دہخدا میں دستیاب ہو سکے ۔ 


۲ء ۔ دوی : فارسی ۔عمع٘ی دو ہوتا جس کا صحیح املا دوئی ے اور ہے 


ار ۸ر 

دیا ے ۔ یعنی ([۵8) ۔ اگرچہ دوی جدید ایرانی املا اور تلفظ 
ےج لیکخ ظاہر ے کہ لعت میس صرف ہمزہ ڈالنا رہ گیا ے 
اور بس ۔ 
سند م دوئی اینجا تھی گنجد بروں شعر ۔ 

کہ اینجا من بیاشم یا تو بائی 
شار کریں کے ۔ صحیح فارسی املا دہہ ے جس کے آخر میں ہاۓ ' 
می فارسی يٌ ے ۔ دہا معی غشره ؤ٣‏ غشرہ غرم اب غر یب 
ٹو دہریں کے معنی میں بھی لکھ دیا ے جس ى کوئی معقول وجہ 
نظر نہیں آئی ۔ البتد دہری صحیح لفظ ے ۔ 
غالب کہتے ہیں : 


دہری کیوں کر ہو جو که ہروے صوق 

شیعی کیوں 8۴9 ہو ۔ساورا النہری 
دہرید پر تموئة قدریہ جبریه لا ادریە وغیرہم ے ۔ 
یہ دھول اور الینڈنا ء انڈیلنا ے مل کر بنا ے ۔ سرزا قتیل ای 
نت غاث : ہیں لکھتے ہیں کە یه خاک نہیں بلکم عبیر اور 
نلال ہوے ہیں جو رنگین سی ہیں : 

۹ع ۔ے دھی ٭ بندی تعی بی غوفف ار سنسکرت اق یں ے یہ بھی پنجاىی ل٦‏ 

ہندی سشٹرک گروہ کا رکن ہے اور خاص توجد کا طالب ہے 
ہندی والوں ے اہے چھوڑا اور بی کو جو دہلوی تھا 
اپنا لیا ٠‏ 


اع ۔ دھنخر : (پراثرت) سے دہن اور اتر ے سکب بتایا ے ۔ ہمعنی 
بہادر؛ پا رسوخ ؛ جری وغیرہ ۔ دھنثر پنجابی میں بھی اسی 


۸۹ 


معبٔی میں ے ۔ شاہ حائم دہلوی ے ایک مثقطمع میں اے 
برتا ے : 
مارۓ کو رقیب کے حم 
شر ے ء بی ے ء دھشتٹت 2- 
افرھنگ آفیم ہیں اس کے معنی ہیں ء دولت سند + امیر ء زبردہت 
کا چورا ۔ 
ہ رع ۔ےذیوان ۔ ”دیوان : نے مؤلف ژند کے دی +آن ے سکب بتاۓ 
ہیں حالالکہ دیوان خاالں عربی ہے جەع دواوین .ّعی رجش 
ذ فئرم حموعه اشعار شاعر ۔ عہلی صورت فصرح اور متبول سے ٭ 
ورام دھینگ : دھینگڑ مع سشتقات دھینگا مشتی ء دھینگک دھانگڑا۔ 
دھینگ بمعنی زیردست بقید اس کے مشتقات ہیں ۔ جعفر زٹل ۓ 
سیا سنگھ خشی کی ہجو میں کہا ے ۔ 
سيا سنگھ جی تم بڑے دھینگ ہو 
گزر با بلق ٤.‏ سیک ہے 


ہم ۔ دھوان : (ہندی) آپ تسلم کریں یا ئەس کریں یں دھوان کوئی 
لفظ نہیں ہو سکتا بلکہ وہ چیز ے ۔ چسے ہم آپ دھؤاں کہتے 
ہیں گویا املا سرایا غاط ے۔ بعزہ نے مؤلف "گو خاص کد رے 
حالانکہ دیباچے ہیں اس کے اندراج کا خاص اہتام کیا گی سے ۔ 
الفاظ ہمزہ دا رر کو 8۷٥۲۵‏ 8۵ 2 ند11 کہا ے ۔ لیکن فہرہت 
حروف ابد میں اس کو شامل نہیں کیا ۔ غرض ہمزہ جسے معنی 
خیزڑ حرقب پر عناریت خاٰص ے اگر روسن حروف لئ ہوۓ تو 
سیکڑوں ہمزہ دار الفاظ پہنچاۓ ئہ جا سکنے ۔_ 
ڑہ 3ط0) 


مم ۔ دھولا : براۓ دعلا ہرا زہندی) یہس رواپ بّٹی جو مستتل آسم 
مفعول بنتا ے مصدر دھونا ہے اب عرصر ے مکروک ے غالبا 
ہندی جدید میں بھی قلیل الاستعال ہو کا ۔ لو لال جی کٌ پرم 


ساگر ہیں شاید سل سکے : 


۹۰ 


بی اہی یت سا معروف چراغ لیکن ث- ۓے اسے اور 
ان ون امس نیں”ذراند سے مؤلف کو او ی۔ 


ہمہ ۔تعجور + شب دعجور تمعتی کا ی رات مؤلف ۓ ا١ے‏ دجو - تاریق 
ور ے سکب بتایا ے ۔ اور ساتھ ہی دیج کو دجو کا لو 
بھی بتایا ے ۔ ید امالہ بھی غیر اصولی ے ۔قیاس ے کہ اس 
قسم کے اشتقاق ڈاکثر ڈلکن فوریس ے ابی قابل قدر لغت 
ہندوستائی انگریزی میں سیدة- ہوں گے وہ مؤلف ے عری زیادہ 
جانتے ہی کم از کم قیاسی اشتقاقیات میں دور از کار باتںی کم 
ےھ رس ہتیکنڈا سے 
جس کا کوئی اور چھور نہیں ملتا سواےۓ اس کے کہ اے ہاتھ کا 


ہتھیار سان لیا جاۓ جو منعلقی قیاس ے ۔ انشا کے شعر میں شب 
دیجور اس طرح آیا ے : 


اس زلف پہ بھی شب دبور کی اسم 
اندعر کو اندعمر ے می سرت دور کسو 


ْمع ۔ ذیلی ٭ (ہندی) مع بی ڈیوڑھی ممکن ے کہ دیہلی ڈیوڑعی ہی کا 


عوامی خفف ہو ۔ 


۵۔ ڈاکن × (ہندی) یں ڈا کو ک5 کی مؤبنٹ ے ۔ ۔ قواعد کہ لحاظ ے 
ہیں کر غراپ بات انظر نہیں آق لیکن غام چان ہے نھی نمض 
دوسرے قواعدی لفظوں“ی ۔ طرح حاصل نہیں ہو سکا۔ انگریزی 
والوں ۓ شاعرہ کے لیے لفظ ةة٥٤‏ ن۶ ترک ٹر دیا ے اب اس 
کے لہہ سی شود اسیں۔ ھا دب وو ات 
غالبا ا نیا ى مُؤنٹ کی طرف جاتا ے آسی لے رواج نہ 
پا کا 

٦ءء‏ ۔ ڈاکنی : (ہندی م ۔ الف) ۔ ڈائن ء بد روح جو بچوں کو آہستہ 
لفظ درج کرنا چاپہے تیا۔ 


۹ 


ھ۵ ۔ ڈاکیت ڈاکیٹی : _عمعنی ڈکیت ؛ ڈکیتی ۔ یہ اشباع فتحہ بصورت 
الف مدوده اودھی کے علاتے می راخ سی کا جس مؤاف ےۓے 


ہ٢‏ ۔ ڈالا ۔ (ہندی) اسم مکہر ے ڈال کا جو مؤنت ے اور ڈا ی بالکل 
چھوئٹی سی شاخ شجرہ سے نازک اور ظریف و لطیف جیسے کوئیل ۔ 
ڈالا بھی یاد گقاری الفاظ ہیں سے سے جو اودھ میں اودغی کے 
عناصر سے ے ۔ ڈال ہندی گیت کی چیز ہے ۔ ڈا ی نسبتاً کم 
ہندوی ے اردو شعراء جیسے اقبال کے ہاں سای ے ۔ 


۹ء ۔ ڈوعغا : ڈونا (ہندی) یمعنی باغ ء رکھوالوں کا جھولپڑا ء چبوترہ 
لی اردو سے مشریق ہنڈی بک رسای حاصل کے کی ہےہ۔ بنکا لی 
میں بھی متداول ے ۔ 


.ےم ۔ ڈائٹھ : ڈائٹھل ؛ ڈانٹھی (ہندی) تین روپ میں ے ععنی ڈنٹھں 
پودے وغیرہ کا ۔ مغری ہندی اور لہندا وغیرہ میں ڈال پر فتحد 
ے جو اودھی ہیں کھچ کر الف ممدودہ ہو گیا ے ۔ 


وم ۔ ڈانڈ : (ہندی) اس کے سعنی نیزے کی لکڑی لمہی موئی چھڑی ۔ 
ائتن اوو دییر کے ماق عق نگ کے موتع پر ڈانڈ کا استعال 
---9 و 

کچ 


ف 


إ) ۔ ڈانک : ڈاک (ہندی) ڈانک رفھیلکهنٹی روپ ے ڈاک کا ۔ 


گی یں وضاحت مؤاف ےۓ نہیں کی التب تجسس اور حتیقی کے سواد 
ضرور بہم پہنچا دیا ے ۔ رعیل کھنڈ کے بڑے علاقوں میں 
پریلی ہ راىپررء شاہجہاں پور وغیرہ ہیں جہاں نون غنہ ژائد وسطی 
چانول بولتے ہیں ۔ 

حلاپا فمیمتضشاد سو ٹیا جاہ ےح سے ڈاہ کو اردو نک متبرل اور و سم 
العلاتہب لفظ جاننا چاہے ۔ 


۹۳ 
ےمم ۔ ڈبگر : (ہندی) اس لفظ کے معٹی چمڑے کی ترازو وغیرہ بناے 
والا ۔ لیکن خشک چمڑے ے اور بھی چیزیں بنائی جای ہیں اے 
کچا چنڑا بھی کہتے ہیں چناچم ڈیگر کھیل کی چیزوںن پر ڈب 
جڑھاے ہیک ت١ا‏ کس دستب محفوظ رے اور ہاتھ نہ پھلے ۔ 
خڈک چمڑے کی سچیاں بھی ڈیگر ہی بناے ہیں یع ا٘جها خاصا 


مشکل کام ے ۔ 


ہم ۔ ڈبرو ڈمرو : (ہندی) ڈگٹگی کا دوسرا نام سے ۔ ڈیرو اور ڈمرو 
ہیں ب اور م کا سباداہ ے ۔ اس سبادلہ کی طرف پہلے بھی اشارہ 
کیا جا چکا ے ۔ مبادلہ کا ایک عضویای اور اسراضی مظہر یە 
ے کہ سزکوم کے آلات نطق جب مااثر ہوۓ ہیں تو اس کا مم 
سبدل بہ باء ہو جاتا سے - چنانچد ایک مزکوم شخص کے من سے 
ڈمرو کی بجاۓ ڈبرو لکل ےکا ۔(بء پءف ء و :۰ م) پانچوں غفوی 
حروف ہیں 1٦918‏ اور یہ آپس میں بدلتے رہتے ہیں ۔ ج بکسی 
لفظ کے آخر ہیں 348 آۓ اورىاقبل حرف علت ہو تو 8 ک 
آواز خاسوش ہو جاتی ے اس لیے کہ دو ہم مخفرج حروف بصورت 
سکون الگ الگ آواز نہیں دیتے بلک دوسرا خاموش ہو جاتا ہے 
انگریزی میں اس کی شثالیں (ناتتھا)ء لم زناسھنا) لم ء 
(تا ت60) کوم سے لنکھی ء (تا8000) باء (ا71٦7)‏ > لوم < ستہرہ ء 
(حاہسط1) تھم (انگوٹھا) کر درمیانی صورت میں دونوں ہولتے 
ہیں جیسے امم 8اگ اما 18آ ,83051588 سضول - 78ز ا٥ہ‏ 


اس میں ق خاسوش جح ۔ 


ےم ۔ ڈوسنی : (ہندی) ڈوم کی مؤنٹ ایک نیچ ہندو ذات کو کہتے 
ہی ۔اس کے علاوه مؤلف ے انھهیں خانہب ہدوش قیلہ بھی بتایا 
ے ۔((05ص(ت)) ان کی عورتیں طرح دار اور سترنخ آواز وائی 

ہو ہیں ۔- 


پار بح سے ڈھالو ٭ (ہندی) ڈعالو سن سے ڈعلران زُمسن . ڈھلران صفت 
بھی ے جیے ثال بالا میں ے اور اسم جرد بھی ۔ پہاڑ ی 
ڈھل راں - ڈھا! نو اودغی کک +1 ےے 2 


ول 


وم ۔ ڈھکوعسنا ٠‏ اہندی) .ععنی یاوہ کوئی ہ برزہ سرائی اژ خائی ء 
بکواس + گآپ ۔ ڈەکوےلا اسی سے سے لیکن بطور مصدر کمٹر 


ستعمل ے ۔ 
+مء ۔ ڈھلمل ؛ ڈھلعل ۔ دونوں طرح متداول بتایا گیا ے ۔ صحیح اور 


فصیح پہلی صورت ے جو ڈھرلا ےہ بی ے ۔ مل کا مم بطور 
قابع سہمل ے ۔ اور قافیہ کا آہنگ بھی دے ربا ہے ۔ 


وم ۔ ڈھونیا : (ہندی) ساڑھے چار کا ہندمب اس کا پہاڑا بھی ریاضی 
می شاسمل ہے ۔ 


ہم ۔ ذات ۰ 'سخندان نارس*؟ کے حوالے سے اس ہرکچھ اظہار خیال کیا 
جا چکا ے تاہم افرہنگ آصفیم؟٤ء‏ ےۓ جو اس سلسلے میں داد 
حتبق دی ے وہ تمام شکوک کو كت کر دیٹی سے ۔ فرہۃ 
”ذات _ ع ۔ ذو کا اسم مؤنث (م) ۔ صاحب ۔ مالک > عداوند 
جیسے ذات الکالات ؛ ذات الصدر ؛ ذات الجنب : (م) حقیقت 
کے ء ہستی ے؛ نفذس ہر چیزء؛ حوہر ء مادہ ؛ ماہیت ؛ عین ؛ ننٗس ؛ 
اصلیت ‏ طبیعت ء سرشت ء بنیادء یں لفظ در اصل عر کا اہم 
اشارہ ے جس کے آخر ہاۓ وقف بڑھا دی ے ۔ چونکد ہا جزو 
کلص ہو گیا اس واسطر اس کو تاۓ قرشت ہے بدل۔ کر ذات کر 
دیا ۔ پس ذات کے لغوی معنئی مشاراً الیہ ہوے ہیں ۔ مگر 
چولکہ ہر شے کی ہستٹی مشاراً الیہ ہوق ے ۔ اس واسطے خداوند 
اور ذات شے پر اعلان ہوۓ لگا : (م) الف ۔ جسم ء وجود ء 
شخص ؛ دید ء سریر ؛ کیا جیسے ان کی ذات ہے اسید نہ رکھو ۔ 
(م) الف ۔ تسم ؛ صنف بھائت جیسے ایک ذات کا روپیہ صرف 
کیا ع (ج) الف ۔ قوم ء نژاد ء گوت ہ پیدائش ؛ جات ؛ نکاس ؛ 
بنس ‏ خاندان ؛ نسل ء بدن ء اس سعنی میں ہندی جات ے مگر 
اردو والوں ۓ بلحاظ فصاحت اور الفاظ کی طرح اس کو زاے 
ہوز ے بدل کر ذات کر لیا ۔ عری دانوں ۓ اس کو کوئی لفظ 
ئه سمجھ کر ذاۓ حخذ ے اپنے لفظ کے مطابق لکھنا شروع کر 
دیا یاں تک کہ طغرا ۓ بھی اپنے ہاں باندہ دیا ٠‏ 


سا 
ذّات بات لی پر جٹے کوڑ 
پر کو بجھے سو ہر کا ہووے 


اس ۓ بعل ڈوسرے ستعارف معائنی ڈۓے ہبی ۔ 
ہمم ۔ ذڈاتیلا إ ذات کا سزید علیہ بنایا ے ہمعنی اصلیى ء ذاتی ؛ اعلول۔ 


مم ۔ ڈرا > عری ڈرا معی کم متدار ئے اس کا سہند جرا پٹایا گیا سے 
لیکن عحاورہ ''ایک ذرے میں؟“ ء یعتی ذرا سی دیر میں؛ اس میں 
ڈرے بب تشدید درست معلوم نہیں ہوتا بلک ایک ذرے میں اور 
ایگ زری یا ایک ڈری ہمعتی تھوڑی سی دیر جملہ ”میں راہ میں 
ایک ذری ٹھہر گیا تھا“ تا ہم ذرا کو زاء ہے لکھنا صرح نہی 
اس طرح اصل لفظ ذرہ ے ہم دور جا پڑے ہیں ۔ ماورہ ذری ى 
ذری می بی ے یکن فرہنگ پلیٹس ے غیر حاضر ے ۔ 


۵- فقن : (عر) .معنی ٹھوڑی ے لیکن ذقن یمعنی ڈاڑھی بھی درج 
کا ے جو غازی پم ایب ہو سکتا سے ۔٭ 


مم ۔ ذقای ؛ عربی ذوق ےے مبالئے کا صیغد ؛ بہت چکھۓ والا بہت 
کھاۓ والا۔ یں لفظ آج کی دنیا میں بھی کار آمد بلک غیر 
شعوری متبادل 8:٤٥٤٤‏ ئک ے ٣٢88ا‏ چاے وغیرهہ کے 
کارخانروں می پاقاعدہ سا پر ذوائق جاےء ہوے ہبی ۔ 


ےم ۔ زاب : (ہندی) اس کی سنسکرت اصل رب بتائی ے۔ راب: گڑ کی 
بالائی شکل ے ۔ انگویزری میں اے ا840 کہتے ہیں ۔ 
راب کا لفظ عام تو ے لیکن جس لطافت اور طرنگی ے اس کو 
اسر خسرو نے برتا سے اس کا کوئی حواب نہیں ان کی ایک اٴئملی 
ے جو یک مصرعی سے : 


۴ چیل بسولا لے گئی تو کاے ے بھٹکوں راب 


مم ۔ واقنا ع معنی رنگنا ایک تیسرا روپ بھی ے راچھنا ۔ دونوں کا 
مفہوم عشق میں مبتلا ہونا بھی ے ۔ معلوم نہیں ید مفہوم 
جازی کس لفری مفہرھ ے ماخود ے ۔ 


ق۹ 
امم ۔ راؤء راز ء (ہندی) .ععنی شور و شر ؛ جھگڑاء تنازعد ء بحث و 
محص وغيعرہە ۔ بتدی بھاشا می راے مہملہ اور راء تثقیلہ کا 
تبادلہ ے دوسری مثال پپر اور پیڑ پیڑا ٹیسرا روپ ے ۔ 


۰ن ۔ واس : معنی سر عربی۔ اس کے معنی کے ساتھ ایک راس - ایک 
راس بیل بھی مندرج ے ۔ لیکن جب تک اسم معیت کا تد قره 
لہ ہو یہ ترکیب ستوسطوں ک سمجھ میں نہیں آسکتی ۔ دو 
راس پیل بھی آسکتا ے ۔ 

١۔‏ زاغ + معبٔی سبزہ زار (فارسی) ے لیکن دامن_ کوہ میں صرف 
شعری ابچ معلوم ہوتا ے جب شعرا کو دامن کوہ میں کچھ 
سبزہ نظر بڑا تو راغ کو: دامن کو کے معنی بھی بش دے ایسی 
لسائی .۔خاوت اغت کو وسیع مگر یاوہ ایزادی ق مثال بھی بنایںی 
سے ۔ اس کی بحث "مہید میں آ چق ے ۔ 

۲ء ۔ راکھشس : (ہندی) غخفف - راکنس ۔ لیکن راکھشس اپئے صوق 
کینڈے کی وجہ سے زیادہ مقبول ے بە نسبت اپنے خنف راکھس 
ے ۔ یس ہندو صنمیات کا خغاض لفظ ے۔ اس کے تین انواع ہیں - 
۔کویرا دیوتا کے ملازم جو آس|نی مخلوق ہیں ۔ ى ۔ نیم آسانی 
خلوق جو شیاطین سے ہیں ۔ مٍ ۔ وحشی شیطان قسم کے ظالم 
لوگ جو عورتوں کو اغوا کرکے لے جاۓ ہیں ۔ لواحقین کو 
مار ڈالتے ہیں یا بیدستوپا بنا دیتے ہیں ۔ تیسری قسم کچھ 
جرائم پیش وڈیروں سے ملتی حلتی ے ۔ لٹکا کا راجہ راون 
راکھشس ہی تھا جس نۓ شیطانی ابلیسی کام کیا تھا ۔ 

٣۔۔‏ واکھشس بیاہ : سکب اضافق بہ اضافت مقلوب ے جوڑ بیاہ - 

من ۔ راکھشس ویلاء بیلا : (ہندی) وہ ساعت سنحوس جب را کھشس 
(ہندی) آدھی رات کو کا بوس بن کر سیئے پر سوار ہو جاتا ے ۔ 
اس قسم کے توہمات کا بھانڈا جدید نفسیات ۓ خوب پھوڑاے - 


۵۔ راکھشسی : راکھٹس کی ٭ؤنث مراد چڑیل 
ہیں ۔ راکھڑی ء راکھی : دونوں کا مفہوم متعارف ے بھائی کی 
کلائی پر جو رخ داگا بہن تعویڈاً باندعتیٰ ہے۔ ژ میں مخبت کا 


٦ 

انداز سے 5 پنحافں میں وارث شاہ کو تد 1 بہت بسند ے سم 
بھارڑے وغیرہ - 

ےن ۔ راکھهنا ء رکھنا : الف کے ساتھ اودھی روپ ے ۔ اودھی کو 
جب کلاسیکی موسیقی کی زبان کہنا چاہیں تو پوربی کہم دیتے 
ہس ۔- 

رو زاگے د نتاق شکہت سن زا گا بروزن کیف ے صرف عری اور 
ستشکرت تین متخ رک اللآخر لفظ ملیں کے ۔ 

۹ء۔ راگی : راگ کی بیوی متصور ے ۔ ایک زائد معنی زن 

ء ہے زالشاع یں ترلنا ملنا کا متعدی مصدر ے ۔ 

ووء ۔ رات : (فارسی) اس کا صیغہ از مصدر راندن .معّی تال دیناء 
دعتکارنا وغیرہ مؤلف‌ۓ ران جھوڑنا کو راند چھوڑنا ک5 روپ 
تایاے ید بول چال ی اردو ے جو فکشن میں برق جا سکتی ہے 

٢م‏ ۔ ران جا : اسے پیر کے بعشوق کا ام بتایا ے ۔ اہنے طور ہر 
یۃ رشتد درست ے ۔ لیکن کلاسیکی نہج ہر نہیں ۔ 

٣ہ‏ ۔ وان چھرا : (ہندی) رنگین کھلوۓ بناۓ والا (م - الف) 

سموع ۔ رائدھنا: ععنی پکاڑا ‏ پکانا راندعنا تو مندرج ے لیکن ریندعنا 
غیر حاضر ے ۔ شاید دہلوی بولی کا اودھی بدل ہو ۔ 

۵ہع ۔ راو چاو ء راؤ چاؤ : (ہندی ء م -الف) 

٦ع‏ ۔ راول : یعمعنی سردار ء شہزادہ لکھا ے ۔ ہارے یہاں راول پنڈی 
اور راولااکوٹ ہیں ۔ یہ فوجی سرداروں کے گاژں ہی - 

ےہ ۔ راوی : (عری) اس کی جمع راوین بتائی ے ۔ لیکن جمع مکر 
رواہ ے جو غیر حاضر ے ۔ 

۸۔زاے لکنا 2 تھی راے دیۂا عم غعاورہ اصح ہی ے اور 
دیہای پا اردھی اردو میس ہک کے 


+۹4 
وم ۔ رائہاں ء رائیکاں : اسے راہ+ تل کا سکب بتایا ے یعتی راہ میں 
بڑی ہوئی چیز مفت رسید - 
ہے ۔ رباب 8 آلی' موسیقی عرب و افغان ۔ اس کی مغریںی شکل 
ک0 ے جو پسپانیہ میں وضع ہوئی ہوگ ۔ 


ورےء ۔ وباط ٠‏ نی سر ات اس . کا اذہ ربط بحایا 0ھ تچ 
1ی کا وت کا ٹاف ےی ملنے کی جک ۔ یہ اشتتاق 


ہے ۔ربڑنا: (ہندی) م ۔ الف یعنی دوڑنا بھاگنا ۔ آردو والوں 
۱ کے لیے نیا سے -ے 
۳ے ۔ وہبوب ؛:عری رب کی جممع بروزن_ فعول ے -ہ ریاب زیادہ 
متداول ہے - 


۱ے ٣‏ ۔ راسب : عربی معبی سوتیلا بیٹا سے تشد 


لج ۔ رباعی ؛ عرں لغموی معی چار مصرعوں وا ی ے اس کے لیے 
مؤلف ۓ تین برابر کے انگریزی نام فراہم کیے ہیں - 

7٥۱۷٢٣ د٤ا ۲عط۶۱ع) ×ہہ)‎ - ١ 

۔ے 761135516" 

م۔- 1105685 0۲ا٥‏ ٤ہ‏ 5۱37178 ۸ , 

م ے 03113105() ۱ 


ان چار مترادفوں میں دوسرا اور چو تھا زیادہ ؛علمی؛ ہیں دوسرا 
یونائی ے اور چوتھا بھی یونانی 5:0078 لاطیٔی ے اور جیساکہ 
پہلے بیان ہو چکا ے اس کے لغوی سعئی بیت کے ہیں ۸00486 - 
یہ عجیب حسن اتفاق ے کہ ایک سامی النسل اور ایک آریائی 
نسل کی زبان میں ایک ہی صنف کے ام ہم ىعنی ہوں ۔ یہاں 
سؤاہ ے تسیتاً زیادہ ہجحت_ خیال کا ثبوت دیا ے - رباعی کا 
نا ۲3۷ )(٥‏ اول اول اس کے انگریڑی سترجم فٹز جمرالڈ تےۓے 
الیسویں صدی کے اواسط میں رکھا تھا - چار مصرعوں کی اس 
فلسذیانه نظم کو جو خاص اوقات میں شاعر کہتا ے 008"ئام 


٣ ے٦‎ 


شا ۳ 


٣ ے‎ 


٢ ۹ے‎ 


۲۰ 


۲۱ 


۰۳ 


۲ ۳ 


۹5 
بھی کہے بی اس می قافیە یق صورتثت تا۸6 ہوتیق ے - علامہ 
اتبال ۓ اپنے ان دو تین شعەری تطعات کو جو 'ضرب کایمٴ میں 

لج : (ہندی م سے الف) عمعتی خاک ء دھول ء جذہدٴ جنسی ء 
اہتزاز - 

۔ وجوگن : صلاحیت و امتعداد و ملک - 

۔وجا : بمعنی سیر ۔ فارسی ء یہ بھی پاجای ء ہندی مشترک کروہ 
کا لنظ ے - 

ء جال :ٍ عربی جمع رجل معنی آدمی ء اس کے ساتھ رجال الغیب 
دیا ے - یں وہ لوگ ہیں جو فضا میں چکر لگاۓ رہتے ہیں اور 
مختلف وتتوں میں مختاف مقاموں پر قیام کرتۓے ہیں - ان کا اثر 
فو گھڑیوں میں رہتا ے ۔ اگر ان گھڑیوں میں سف رکریں تو 
سنحوس ے ۔ غرض بہت توبات بھرا تصور ے اس کا ہندی 
بدل یوگنی ے - یہ ہندی جوم کا ائر مسلإنان_ ہند پر ے - 

وجز : عربی ہمعتی بجر شعر مشتمل بر چھ مستفعان ؛ رجزخواں 
شعر خوال ء یہ سعٹی زیادہ عحمومیت اختیا رک رگئے ہیں رجز جنیق 
اشعار کو کہتے ہى ‏ 

رزجعت : عربی (م الف) مختف دلچسپ معنی عربی ادب سے 
مق ۔ (): لرفت شم) (م): بیاری گا دوبار عود کر آتا 
(م) سفر ہے واپسی (ہخ.,نارانگی کے بعد گر آجانا (ن) خط کا 
جواب (ہ) خاک کا خاک کو وابس جانا (ے) دیوانگی ء خبط ء؛ 
سای ہے 

۔ رچاوٹ (ہندی م"- الف) رچاؤ کا معادل رچاؤ ہاری تاثراق 
تنقید میں بہت عام ے - 

رچھ : (ہندی رچھ کا روپ رچھ خاص پنجابی ے جو ہندی ے 
کبھی ما ہوا نیا پھر سشری میں جا کر بظا ہر الگ ہوگیا ۔ 
آردو ہیں ریجھ ۔ 


۹9۹ 


سہ ۔ رذدیف: (عری اغوی مىعنی گھوڑے کے پچھے کا سوار) تصیدہ و 
غزل میں وه اہک یا زیادہ لفظ جو بد تکرار قاقید کہ بعد 
لاۓ جائیں عربی میں ردیف نہیں لاۓ اس بنا ٗیوستہ 
افعال کی ساخت ای کے ھشررانہ اوس لو عر جع فعل یا 
حاوراتقی جز ہوء نہیں لا مکتر ۔ تم اس کا بطور ہی ے ہ 
مثلا روے روے ؛ آےۓ آے وغیرہ کا نعلىی بدل عرقی میں 
نہیں - صرف فارسی اردو میں ے ۔ ردرف اصعالاح عربوں کی 
میس اہل عجم کی اجادذے ردیف دار غزل یا تصیدے کو عصردف 
از ۓ ردزقنوان ”تو غیں سرذفکہتز ہیں - 

۸۵ ۔درڑک ٠‏ یہ بھی بنجابی ء ہندی سشٹرک لنظ ے ء معئی چبھن ء 
آنکھوں ہیں آدذوب چشم ےہ یا پاؤں میں کانٹے ے پیدا ہوۓ 
وی ہے 

۹ے-۔ رڑ : فارسی معنی انگورء ا گرری بل تاکستان ۷1٦۷3۴۵‏ 
ثیز مدیئے کا ایک تلعہ ؛ رزم اس صورت میں ید رڑم كٗ رخمے 
جو فردوسی وغیرہ ثتوی نگاروں ۓ اختیار کا ے بضرورت 

وہر ٤‏ خز وغیرہ 

ے۸٣‏ ۔ارمت و خیز ؛ ٹاوسی کا س؟5ب ھی می اگنا ا لیگ معی 
قیاست 719011608108 نہیں قرو “کیا جس صورت میں یہ نف 
ہوکر رستخیز اور سو ود معٹر سے - 

اژال : دل ہر ڈذرہ میں غوغاۓ رستاخیز ے ساق 

۸|۔ اکے چل کر رست خیز دیا ے جو غاط ے رست بضم درسہت 
ہم 

۹ - رستی : فارسی یفتح اول ؛ عری کے ناشثات کا قارسی مترادف 
ے رستی میں یاے لیاقت ے ۔ 

۹ء ۔ وسمسا : (ہندی) اہل اردو اے جانے ہس سکب اژزرس 4سا 
یع کی رس :والانسالی بوغیز ععلی بتعظر او مرا بھی سے - 

١-۔‏ وسمسیلا : رس مسا کا مزید علیہ ےۓ _ 


۳٣‏ ن۔ے "ؤسیٹا ہبندی مع ی زبان ے (ء +ے الف 


وا 


ٔٛ‌ََ٠ 

۳" ۔ "وسنا* پنحابق ہندی مجر کت لفظ عی روٹھنا ۔ 

وع ۔ وسناؤلی ٠‏ رسنا می زبان کا مزید علیہ ء یہ دوئوں تشریعات 
مؤلف ی نہیں ہیں - 

۹۵ء ۔ رسیانا : ہندی م - الف رس سے بھر جانا ۔ 

وم ۔ ”وسیل : جلد رسے والاء حساس ء پنجابی میں رسو ے۔ 

۔ وسوائی : بندی م ‏ الف گنتے کے پہلے رس کے چکھنے کی رسم - 

ہوم ۔وسواول زا جشعنی ےم 

"وع ۔ رشف : عری (م - الف) ہمعتی چس لینا - 

ہےےوں وفائی , فارسی اے مصدر رضیدن ے مشتق بتایا ہے ۔ دوسرا 
اتقاق رِمّا خاں لکھنوی ی اناد ے ۔ 

..م۔ وقیق ء عرں ء پتلا اور عمدہ- 

۲.۔ رکھ : ععنی ذخیرۂ گیاہ نئ)؛8 ہو5ڑ ید مصدر رکھنا ٥‏ ؟ك٣ط‏ 
سے ہے اور ہنجابی میں بھی انھی معنوں میں مستعمل سے لیکن 
ذخیرۂ اشجار کے لے بھی صحیح ے ۔ 

جم ۔ رکھوائی : اسم معاوضب ے مصدر رکھنا سے انگریزی نے 
٭6 ٥0٥٥ ٢‏ ۔ 

م٭.ے ۔ رکھی : (ہندی م ؛ الف) رکھوالا کے معنوں میں ہندی کے لفظوں 
میں آے والی آخری یاۓے معروف (طشتری وغیرہ میں) کو 
شوکت سبزواری یاۓ نسبتی قرار دیتے ہیں اس طرف پہلے بھی 
اشارہ ہو چکا ے ۔ زیادہ قرین قیاس تیج یہ ے کم یہ ی نبہی 
نہیں فاعلی ہے جو نسبتی کے قریب ے لیکن ختلف بھی ے ۔ 
اس کے علاوہ یں سنسکرت کے لاحقہ | یہ کا لفف ے بیع یکھشٹریہ 
ہے کھشتری ے ۔ رکھی کی ی بھی فاعلی ے بعنی رکھوالا ۔ 

۵م ۔ رکھیا : (ہندی م ۔ الف) حفاظت ۔ بعض ہندی الفاظ کے آخر کی 
یا مصدری ے ۔ اچھیا ء سسینه تمعی صداقت وئیرہ میں ۔ 

+ہ.م۔ رگنا : (ہندی م ۔ الف) سے غنیت گڑ ٹا ۔ 


ےم ۔ رگید ؛ رگید نا : ہندی اور اردو دوارں ہیں متعارف ہے لغوی 


۱ا 
معبٔی تعاقب اور اصطلاحی دھکا دے کر سسلسل پیچھے ہٹاۓ 
جانا اصطلاحی معنی ممبر پغ ے علمی مار مارنا ۔ 
۶۸۔ ولا : عمعنی آمیزش ۔ بتجابی ۔ ہندی مشٹرک سرمایہ ۔ 
۹ ۔ وسیا : معنی کھرپا ۔ پنجابی ۔ ہندی مشٹرک سرمایہ ۔ 
دوج زماو پیهتو : سوق ء دم چھلا ء طفیلی وغیرہ ۔ رمضان اور 
فتح دین کی بگڑی ہوتی شکلیں ۔ 
+۳ ۔ رت : (ہندی) ععنی میدان ؛ میدان جنگ ۔ اس کے تحت مؤالف 
ے کچھ سمعلومات افزا لفظ دے ہیں ٠‏ 
١۔‏ رن بھنی >> میدان جنگ 
۲ رنچھوڑ سے کرشن سہاواج 
٣۔‏ رن کامی ح مشتاق وعا 
ہم رندپر سح سستقل سزاج جنگجو 
۲۔ رن۵ بن : ہندی سرکب نم ترادی معتی جنگل ہ بیابان ۔ 
۳٣۔‏ وك ع بکسر اول ہندی ہععنی ادھار ؛ قرض ۔ 
۴ح ۔ رغوت : معی شادساں (م ۔ الف 7 


: 


۵ء ۔ مؤلف ے لکھا سے کم ڑ سے شروع ہوۓ والأ اد میں صرف 
ایک لفظ ے اور وہ ے ڑڈوڑا کسی ف1× گار گر یہ بھی 
شاذ ہی سے اور معض ایج کے لیے یا صوتیات کی عشّلی ے لیے 
سلحوظ ہوتا ہوتا۔ 


: 


رم ۔ زال : اس کا اصل زوردہ بتایا ہے رعتم کے باپ کا نام ۔ 
پروم۔زخمء چشم زخم : .معنی نکاہ حبوبائمہ لیکن فارسی ئلثر ‏ میں 


نگاہ بد کو کہتے ہیں ۔ 


۴ 
۹م ۔ زعفران : عری ے لیکن اسے اطالوی کے 113۵0ء7 سے نکالا ے 
کن برعکی بات سے ٭ اصل لفظ زعفراں سے ۔ 
٣ : ۶ ۱.‏ 2ے ے فغ ےل لگ سے 
ہم۔ ویٹر مارنا : معنی زٹل مارنا صحیح ے لیکن زیٹر زٹل کا شق 
نہیں جیسا مؤلف نے لکھا سے ۔ 
١ہإم۔‏ زنبور؛ زسبور : قارسی کو انف زنبورک شترتال بتایا ے ۔ 
م سے زسہور مقبول نہیں ے ۔ زنبور کے معنی پلاس غیرحاضر ہیں ۔ 
إہم ۔ زقدہ * از مصدر زیستن اس مصد رکو ژند کے جیو (سنسکرت جیو) 
ے ستحد الاصل بتایا ے جو درمت ے ۔ 


ژٌ 


س+إ+س ۔ ؤندہ : (فارسی) اس کے عض ایک معٹی چیتھڑا بتاۓ ہیں لیکن 
معنی زبردست بھی ے ۔ چنا چہ فردوسی در مدح سلطان مود : 

پع دل اہر بہمن ء بہکف رود ٹیل 

پص تن ژندہ پیل و بجاں جبرئیل 


س 

مم ۔ ساو : (فارسی) معٔی شتر بتایا ے لیکن سار ,معنی رسی ؛ باک 
ہے چناتچہ سارباں ء سار اصلا فسار تھا بیسار معنی پرندہ مال پہ 
کیک بھی ے بے 

وع : سارا : عنہر سارا کی مثال کے بغیر اور اس کا وطن شہر سارا 
خلیج عان بنایا ے ۔ 

٦ءء‏ ء سارنی : (ہندی ء ۔ الف) اونٹنی َ‌ 

ےح ۔ ساغر : (فارسی) ععنی پیالە ے لیکن ععنی پینا ۷٥|حان‏ بتانا 
غلط ے ۔ 

۸م ۔ سامھنے : سانے ػاٗ روپ ۔ 

۹م ۔ ساس : ٹو سانس تَا دوسرا روپ بتایا ے ۔ 

.مم ۔ سا کو ایک معنی غرائد ے کواہی ۔ 


وہ 
١م‏ ۔ سال : (ہندی) درد شدید پنجابی میں سّل ے ۔ 
مسس۔ ساوج : (ہندی م ۔ الف) اتفاق ے عچوہوع کا ممائل معنی ے ۔ 
معی وحشّی ۔ 
مس ۔ سالتا : چھاننا کا دوسرا روپ ۔ 
م۳ ۔ سائیسں: عری اصلا سائس بمعنی سنتظم تھا ۔ اشباع سے سائیس ہ وگیا۔ 
۵ ۔ سپولا ء سپولیا ء سپیلا : تین روپ ہیں - 
سح ے سراجچں : (فارسی) مخففر سرا اور سراچہ ہندی یمعی بانس ے ۔ 
ےم ۔ سورٹھ ٠‏ ایک قسم کا گیت لیکن پنگل کی ایک بجر کا کام بھی 
کے - سورٹھ چھند دیکھے ار الفصاحت؛ تجم الغتی رامپوری ۔ 


طٰ 


۸ء ۔ طباق کے معنی تضاد کے جو علم بدیع میں ہیں درج نہیں ۔ 
ظط 
وم ۔ ظبی : بحوالہ ابوظبی ۔ ظبی بمعنی غزال سے (م ۔ الف) - 


؛مم ۔ ظرف : عرب بمعنی برتن اور معنی عمدہ بھی سے ۔ ظرافت ۔عمعنی 
عمدہ خیا ٰی اسی سے ےج ۔ 


ف 


١مم‏ ۔ عفریت : عری معی دیو ؛ جن ؛ بھوت اصلاً .معنی غار ے کہ 
عفریت اسی میں رہتا ے ۔ 


ِِ 


ہم ۔ غار: عربی اصلاً معی فریب سے بادہ غءدر۔زرز (مغرور) ۔ 
چونکہ غار فریب دہ ے اس لیے ایسا کہلاۓ لکا ۔ 


ق 
ہم ۔ قراہین ٠‏ انگریزی ۶٤۶:ئ)‏ ک مؤرد ے - تبدیلی ہیں الف اور 


کک 


جرمم ۔ کان : (ہندی م ۔ الف) معنی کاٹنا _ یہ مصدر برج کا ے ۔ 

رس ۔ کاعد خرف الاصل ستھ اے کا گد کا 5ی آواز پیدا کرے والا 
عجیب و غریب تو جہن ے ود کاگد کیبر کے ہاں سزمند۔ ے 
کاغذ کا - 

مم ۔ کاش کے ؛ کاشکے : معتی کاش پتایا ے لیکن اصل7 یہ فارسی می 
کاشک۔ تھا کھچ کر بضرورت شعری کاشکے کر لیا گیا : 


عم کاشکے تم سرے لیے ہوے 


ےم ۔ کووسنا: ہندی سے چھیننا ے ملتانی میں ٹیسنا ے - پنجای می 


وٹ ۔ 
ل 


رم ۔ لکاوٹ : اہل_ اردو کے لے ہندی کا تحفہ ے ‏ 
ومم ۔ لوہیا : عمعنی اہنگر لوے والا ہے 
دم ۔ لہانگی : شام چڑھی لاٹھی - ڈانگ پنجابی ۔ 


وم ۔ ملا : (ہندی م - الف) معنی مھیلنے والا - طرار ء ہوشیار - 
× دم ۔ سوہی : سوہے والاء سوبن؛ نون اور ی دونوں لاحتے اسم 
ناعل کے ہیں ۔ 


.ِ 


ہن ۔ نشبد : (ہندی) بالکل خاموش ‏ 


ق ؿ۳ ۔ نظمی . ,معی ناظم نامائوس لغت ۓےے ےک 


ق8 

>+ھ ۔ لوٹن : معی ٹازہ و فرحاں لڑی نیوتا کی سؤنث ۔ ید بندو نسوائی 
نام معروف ے ۔ 

ے۵ ۔ لیاتیا : حاصل سصدر عمعنی عمدی و تۃذیب و خوش اطواری 
(م -۔الف) ‏ 

ڈرٹ۵ ۳ مد نیرج ٭ اے ہندی بتایا ۓے ہمعنی نیر ھ پانی ء لیکن صاف معلوم 
ہوٹا ے کم یہ کرناٹکی زبان (کنٹری) کے پیر سے پائنی (ہندی 
ار رق معرب ے جو جنوبی ہند میں سکونت پذیر عریہروں 


٦‏ و 
۹ ۔ واستو ' ہندوؤں کے نامول ۓبعد مستعمل ذات ,معی جیب ے -۔ 
٠‏ ۔ وارك : قریائی ۔ برج کا مصدر یعمعنی وارنا - 
١م‏ ۔ ودائیں : وسیع المشرب و کژثیرالاحباب - 


قُ 
٢ح‏ ۔ ہتھیا : چھوٹا سا دستد آلات - چھوٹی ہتھی ‏ 
٣ہ‏ ۔ پتنا : جان ے مارنا - گؤہتیا ؛+ جی ہتیا 10801:10] - 
موم ۔ پدبدانا : پگھل جانا (ہندی م - الف) - 
۵ہع ۔ فڈیلا : ہڑڈی والا _ مضبوط - 


"لے 


پہم ۔ ھرشٹ : (ہندی م ۔ الف) بمعنی خوش و شادماں - 
ے۳۔ 8ھ : ہل میں جتنے والا بیل - 
02-7 سے گھپراہٹ ۔ بڑپڑانا (1:15:1531ا) ۔ 


یی 
۹م ۔ یھ : سنسکرت ۔ععئی جہاد و جنگ ء یدھفٹر بععنی جنگجو و 


۶ھ مع ی جوڑا (ہندی م -۔الف) ‏ 
رےح - یوی : جران عورت (ذ(ادالا) ۔ 


فرہنگ اصفیں 


(چند معروضات) 


. مولوی سیگد احمد دہلوی کی مرتبد فرپنگر آسفید اردو کے طلبا و 
شعراء کے لے ایک نعەت عظول ہے اس کی تیاری ہیں کی سال صرف 
ہوۓ اور کئی دشوار سراحل ہے گز رکر ابٔی ٹرمم شدہ صورت میں 
۱۹۶۸ء میں شائم ہویق:۔ سکڑی اردڈو ورڈ ٤‏ لاہور لئے اس ک عکسی 
ایڈیشن ےے۱۹ء میں چھاپا ۔ اس طرح ایک نایاب علمی خزاۓ ہے ستئید 
ہوۓ کا موتع اردو دان طبقے کو نصیب ہوا ۔ ترق اردو بورڈ کراچی کی 
لغت جو آکسٹفورڈ ڈکشہری کے خطوط پر شائم ہو رہی ے اگرچە 
'فرہنگ“ٴ پر مقید اور جدید اضافے کی حیثیت رکھتی ے تاہم اس ے فرہنگ 
کی جامعیت ء افادیت اور اہمیت پر کوئی خاص اثر نہیں پڑتا ۔ اگر کوئی 
کمی فرہنگ میں ے تو الفاظ کی معنوی تارج کا فقدان ے جو آکسنورڈ 
لغت کا طرۂ امتیاز ے۔ اس ختصر مضمون میں فرہنگ آصفید کے متعلق 
بعض معروضات پیش کرنا مقصود ے جو مختلف عنوانات کے تحت ہوں کے ۔ 


اردو لسانیات 
اردو لسانیات اور اردو زیان ی‌ تارج و ارتقاء سخت متنازع قیہ 
سسئلہ ے ہر صوے ہے تعلق رکھنے واأ اہر لسانیات انے صوبە کو 
اردو کا مؤلد و منشا قرار دینے ی پوریکوشش کرتا ہے چنا چہ 'پنجاب میں 
ارذو ء ا'دکن مہی اردو' اور بہار ہی اردو' جیسی مساعی مارے سابنے ہہ۔ 
ان نظریات کو میں یہاں شق وار پیش کرتا ہوں تا کہ ان کا تارٹخی تناظر 
واضح ہو جاے : 
بے ۸ء ہیں چارلس لائل ے یہ نظریہ پی شکیا کہ اردو بالائی دوآے کک 
زباںن ے اور اس میں پنجابی اور سارواڑی عناصر شاسل ہیں ۔ بالائی 


بے 


‫َ 


۹ؾ 


دواے سے مراد دی اور مبیرٹھ کا علاتہ تھا یہ نشاندہی ہل دفعم 
کی کئی اور صحیح ثابت ہرگئی ۔ مارواڑی عناصر راسو کی وجب ے 
اور پنجاں عناصر غلعطلٰی ے مشٹرک اافاظ کی بنا پر راہ کی اس 
کو 'پنجاب میں اردوٴ“ میں آگے چل کر مزید تقویت دی کی اور 
پنجابی کو اردوکی ہاں قرار دیا کیا - 


۔۸۸ہےعے کے اس پاس 'آب حات میں برج بواشا کر اردو کی ہاں 
قرار دیا گیا ۔ یں خیال فرہنگ آصفی۔ ۓ بھی اپنالیا اور عرصہٴدراز 
تک متبرل رہا۔ 


رو دہ ہیں گریرسن نے اپنے اس سابتہ نظرے کو رذ کرۓ ہوےۓے 
کہ اردو کوئی سستقل زبان نہیں بلک بقول سصف 'باغ و بہار 
(دیباچہ 'باغ و بہار“) دی کے بازاروں میں ختلف قوسوں کی بولیوں کا 
معجون سکب ے ؛ پیورنلے کے خیال ے اتفاق کیا اور دلی اور 
میرٹھ بالائی دوآبہ کے علاقہ کو اس کا اصلىی وطن قرار دیا - 


۰۰۳۴ء میں مود شبرانی ۓ 'پنجاب میں اردو؛ ء میں پنجاب کو 
اردو یق ہاں قرار ڈدیتے ہوۓ اس کا اصلىی وطن قرار ڈیا - 


۵ ۔ م۱۹۳ء میں گراہم بیلی ۓ تارب ادب_ اردو (انگریزی) میں اردو کا 
وطن بالائی دواہب کو اور جم دن ور رء قرار دیا جبکہ غوریوں ےۓے 


٦۱۹۶ء‏ میں رام بابو سکسینە ۓ ہیورنلے ؛ گریرسن اور بیللی کے 
نظرے سے اتفاق کیا ۔ 


'پنجاب میں اردوٴ کا نظریہ اس بنا ہر قابل_قبول نہیں‌کہ فاضل مصنف 
ےۓے کسی مرحلى میں او رکسی مقام ہر یہ نہیں بتایا کہ جب بقول ان کے 
غوری سلاطین ۓ لاہور کی بعاۓ دلی کو اپنا دارالخلافہ بنایا تو اس وتت 
دل ہیں کون سی زبان رای تھی ۔ یہ خیال انتہائی بر منطقی ے کہ اہل۔ 
پنجاب کی زبان اس عہد میں بنجابی ہوۓ ہوۓ دلی پہنچتے پہنچتے اردو 
میں کس طرح بدل گئی ۔ ایک طرف تو ی۔ کہہے ہیں کہ دورانر تبدیلی' 
دارالخلاف پنجاہی ۔ہدل ہہ اردو 0.1 اس طرح کہ 'پانڑیں؛ ہانی میں بدل 
گیا وو کرٹ والا؟ کک رتال ہے آوے وو نے رارق نو لکیۓ بی ٣ے‏ 

تج 


اردو دی اور آس پاس کے علاتے کی زیان ے اور یہ زبان اہل_ پنجاب وائے 
تبدبلی* دارالخلافد کے وتت ابنے ساتھ دلی لے گئے ہوں گے ۔ واضح رے 
کہ پانژیں نس عصرف پاجابی ے ہلکس سندعی اور مر اٹھی بھی ے اور 
تبدیلی” دارالخلافد کے وتت دلی میں ابی سوجودہ صو تیات (بانی) کے ساتھ 
واج تھا ۔ مصنف 'پنجاب میں اردو“ ۓ بایا فریدگنج7 شکر کے بعض اردو 
ملفوظات پیش کرکے یم ثابت کیا ے کہ ان کے عہد میں پنجاب میں اردو 
بوٹی جاق تھی لیکن اس کی اصل وجہ کی تحقیق نہیں کی کہ کنج شک رکئی 
سال دی میں رہ چکے تھے جبکە وہ اپنے دہلوی مرشد خواجد بختیار کا 
کے زیر_ارشاد تھے اور وہ سے اردو زبان پنجاب میں لاۓ ۔ یە حقیقت اب 
بالگل واضح ہو چی ے کہ اردو زبان جہاں بھی کی لکھنؤ ء بہار ء کلکتہ 
اور پنجاب وہ اپنے اصل وطن دلى اور سیرٹھ ہی سے گئی اور اس کے لے جاۓے 
والے یا تو دلی کے بڑے حکام (برہان‌ائملک سعادت خاں بائی سلطنت_ اودھ) 
تھے یا صوفیاء شرام اور تاحر حضرات ؛ کن ہی ارد و کو لے جاے والے 
لوگ دی کے افواج و حشم اور سکوئت پذیران تھے ۔ رای پرتھا دیوی 
ے جو خط 'ہندیٴ زبان میں اپنے بیٹے کے نام لکھا تھا اس کی زبان کو 
آج ہم بجز چند الفاظ کے ارد وہہ سکتے ہیں (ملاحظہ ہو یه خط وصیت 
ہیں ور کر برجموہنؿن دتاترله کیمی دہاوی انحەن ترق اردو دہلی 
2ا ر6) اس کا راوجود کرق ساحب اہسابہ من آردو“ کی قائل جاور 
خود اپنے پیش کردہ سواد کی تاریبخی اور لسانی اہمیت کے منکر ۔ قطعی اور 
معروضی بات یہی ے کم اردو اور پاجابی ہمشیرہ زبانیں ہیں اردو مخصوص 
تاریخی عواسل کے باعث ارتقا پذیر ہوق گی اور پنجابی مخصوص اباب 
سے پیچھے رہ سے اس ایت سے ا سی فلح کی فقفنت اور اس تا 
سمتقرر حکوستر ہند ہونا ے ۔ 
پنجاہی ؛ ہندی سشٹرک الفاظ 

فرپنگ کا ایک توجد طلب رجحان یہ ے کہ اس ہیں بعض ایے 
الفاظ کو ہندی الاصل قرار دیا گیا ے جو پنجابی اور ہندی میں مشترک 
ہیں مثلا ر ڑکنا (چبھنا) سوہرا (خسر) جھونا (چلانا چک کا) سوہنی ء دھی 
(بعی) بلنا جلنا (سکب قواق کے طور پر جلنا بلنا) پنڈ فارسی دہ کے 
معرادفات میں مد کور جو اس کے ب:جابی ہوئۓ کا اعتراف خقی ے۔ 
تلاش سے ور ایسے الفاظ ای مل سڈتے ہیں کچھ پلٹی 1 اردو ؛ ہندی 


0۰ 


انگریزی لفغت مررے میں موجود ہیں ثا لکانا (لہا کرنا) ابر کو بھی 
ہندی الاصل بتایا جاتا ے لیکن اس کے ہندی معّی جھیل ؛ جوپڑ اور خانداں 
دونوں بٹاۓ جاۓ ہیں جبکە اس کے معنّی خاندان اور ٹبر (پنجابی) دونوں 
درج ہیں ۔ اصل یہ ے کہ ابر یق دو حیثیتیں ہس ای اصلی ہیلثت میں یه 
ہندی _ سے اور اس کے معنی جوپڑ کے ہیں لیکن معنی ٹر : کتبە (خاندان) 
یہ خالص پنجابی ٹر کی اشباعی یا اردو صورت ے - پنجابی ہ اردو 
صوتیات کے اس گوشوارے ے معلوم ہو سکے کا کہ بعض الفاظ کے سلملے 
ہی پنجابی ے ک وکھینچ کر الشر عدوده بنا لیا جاتا ے لبیز دوسری 
حرکات کا۔اشباع یھی عمل میں آتا نہ : 

پنجاہی 7 

سثنا 


نی ٠‏ اردو 

تسلم کرلا- ۔ مائنا 
چنا ناپنا : اینچنا 
کھچنا : یر : کھہنچتنا 

ائق نی سے کات ' 

تو کی سس ١‏ 

بٹھنا پاندھنا 


ٹابر ٹبر یمعنی کنبہ کی مؤرد شکل ے جو دلی کے پنجاہی مملے میں 
وضع کی گی بعض لفظ ایسے بھی ہیں جو تافظ میں پنجاہی اور اردو میں 
یکساں ہیں لیکن معنی میں جزوی ماثلت ے جندرا ایسا ہی ایک لفظ ہے 
جو پنجاپی میں معنی تالا ے اور اردو میں معی برزہ - 


ایسے الفاظ تو ہندی الاصل قرار دینے کا پس منظر قابلِ مطالعد ے۔۔ 
دن یوپی وغیزدی طرف رت کک گنت دلین ہیں ان کی زبان کے چند لفظہ 
اردو میں دخیل ہوے اور یوپی کے بعض م۔قاىات میں بھی۔ لیکن یوپی میں 
اردو کی سہاجرت (تجارق سفر) ے قبل یا قریبی ماقی میں جب یندی یا 
پوربی اور برج بھاشا کا زور اور رواج تھا یہ پنجابی ؛ ہندی مشترک الفاظ 
مقامی ہندی میں دخیل ہو کر 'ہندی' قرار دے دے گئے ۔۔ کت کے 
للولال جی ۓ انھیں انی وضعی بندی تصنیف 'ہرچ ۔اگر' ہیں پرتا اور 
ہندی اور ہکرت کے اغت نگاروں اور ان ي تقلید میں سستشرقین بے 


"٣ك‎ 


انھں ہندی الأاصل مانکر اہی فرہنگوں میں داخ ل کیا ۔ ان میں جانگلکرسٹ ء 
فوربس ء ہئثر ء جان شیکسپئر ؛ پلیٹس وغیرہ کے نام قابل ذکر ہس -ے 
لتیجہ یں ہوا کہ ہندی دانوں کی علمی اولیت نۓ ان مشترک الفاظ کو 
جاےۓ مشترک قرار دینے کے جو لغت میں ناممکن لیکن دیباچوں میں بالکل 
مکن ے ؛ ان پر ہتدی کا ٹیہ لگا دیا -۔ پنجابی بولنے والوں کے تساہل اور 
علمی پس ساندگی نۓ اس فیصلے کے خلاف کبی احتجاج نہیں کیا حو ان 
کا کاچری فریضہ تھا ۔ جدید پنجابی فرہنگوں میں یا سستشرقین کی مرتبہ 
گراسہوں اور لسائی جائزوں میں (ہنجابی گراسی ؛ گراہم بیلی ء ہندوستان کا 
لسانی جائزہ ؛ جارج گریرسن) جب کوئی طالب علم ایسے الفاظ کو بطور 
پنجابی مندرج پاتا ے اور پھر مستشرتین اور ان ہے ىتاثر اہل زیان ک 
س‌تبہ فرہنگوں میں اٹھی کو بطور ہندی الفاظ کے دیکھتا ے تو ایک طرح 
کے تحیر سے ضرور دو چار ہوتا ے ؛ لیکن جب اس پس منظر پر غور کرتا 
ے جس میں پنجابیوں کی پورب دیس کو ہجرت ظاہر ہرق ے تو ان لنظوں 
کی اصل کو جان لیتا ے کہ کس عہد میں وہ پنجاب میں بدونر اختلافِ 
نوع سوج تھے اور ہجرت کے نتِعجے کے طرر پر مشرق صوبوں میں 'شبد 
ساگر؛ اور دوسری ہندی کی فرہنگوں میں جگہ پا گۓ ۔ اس سلسلے میں یہ 
اس افسوسناک معلوم ہوتا ے کم قرہنگ آصفیہ کے فاضل مؤلف بھی پلیٹی 
اور فیان کے نتشِ قدم پر چل رے ہیں اور کسی موقع پر بھی ان عناصر 
کی اصل کا سراغ لگاۓ کی کوشش نہیں کرتے ۔ 


مؤلف فرہنگ نے اپنے طول طویل دیباچے میں ہر یطح بر اردو 
لسانیات ء صوتیات اور اشتقاقیات (عموسی اور خصوصی) پر روشتی ڈا ی 
ے لیکن بجز معدودے چند الفاظ کو پتجابی سے اردو میں دخیل بتاۓ کے 
اور یہ بتاۓ کے کہ پنجابی اور اہل اردو کے لے ایک دوسرے کی زبان 
کا اہل زبان کی طرح بولنا دشوارکام ے ۔ اردو میں پنجابی کے لفظوں 
کے جزوی ہی سہی لیکن قطعی طور بر ثابت الفاظ کے دخیل ہوۓ ی 
طرف اشارہ بھی نہیں کیا ۔ کم از کم یہ بتایا جا سکتا تھا کہ دل ی ء لکھنؤ 
کانپور اور جنور جیسے شہروں میں پنجابی محلے سستقلاً موجود تھے ۔ بطور 
نتیجب اس سفر و سہاجرت کے جو اٹھارعویں صدی کے اواسط سے لے کر 
ےم۱۹ء تک بلافصل جاری رہی ۔ اس ساسلے میں تین تمحقیق ششدہ مثالیں 
درج قی جات ہیں ۔ 


سنھ 


 رعش سید انشا کا‎ ١ 
سنایا رات کو قصد جو پیر رانجھے کا‎ 
تو اہل درد کو پنجابیوں ۓ لوٹ لیا‎ 


٢‏ ۔ ٹامم' شاہ مراد لاہوری جو لکھنؤ ے شاعر ۓ اپنے بھائی متم 
لاہو ر کو لکھا ۔ حال ہی میں یہ ناس مکمل طور پر شاثع ہو 


ىا ہے ےم 
٠‏ 


۳ ۔ حم الغی یق حر الاصاحت“ ہی اردو میں دخیل مر زبانوں 
گج الفاظ کی فہرست بہم پہاکچائی ے اف میں پ جابی کا لفظ جعلیا 
بکعی جعاساز شامل ے ۔ اس لفظ کو بلیشی مۓ شامل کیا سے 
لیکن سیگ اعیل دعاوی ا دوج چون "کیا جس سے سعلوم ہوتا 
کس اس کا چان جیسا کس پنجای ہجرت کی تفصیل ہے منتج 
ہونا ے ء صرف پورب دیس میں ہو ا دی میں اس کی صداے 
باز گشت سثائی نہیں دی - وانذع رے کہ پنجابہوں کی پبورب دیس 
کو سہاجرت جارت بارچد ء ملازست وغمرہ کے سلسلے میں ہویق 
(ہی ے - پنجابی کپاس اور دیسی کپڑا وافر پیداوار رکھتا تھا 
اور پورب دیس میں اس کی کھپت بہت تھی - 


لسائیات اور تقاہلیلی صوتیات 


مؤلف فرہنگ ثقاب لی لسانیات پر کافی عبور زکھنے ہیں اور تقاب یل 
صوتیات اور اشتقاتیات سے بی با خہر ہیں _ لفثت میں ہر حرف کی 
متبادل صوتّی صورتیں درج کر دی گئی ہیں لیکن جوں جوں آگے بڑھتے 
یف اذہ سروف قریب النتزخ یىی عخالیں کم ہوق حاق زی ے5 
حرف الف کے تعت یہ مٹالی وافر ہیں لیکن آۓ والے حروف میں ہتدریج 
کم ہوق جاق ہیں اور عض تبادلے پنذیر حروف کا گروپ بتا 
دیا جات ے۔ عق مقامات ور یں غلط انگیز بھی ے ث9 ڑاۓ نارسی کر 
تحت اس کا تبادلہ زاء معجمەہ ے بتایا گیا ہے اور مثال میں اژدہام اور 
ازدحام کا نبادلہ درج ے۔ یہاں غلطی یں ےکہ عربی ے نا واقف حضرات 
ازدحام کو اژدہاء پا زیادہ ے زیادہ اژدحام لکھتے رہتے ہی بلکہ سالوں 
سے لکھتے چلے آۓ ہیں شاید ازدعا وغیرہ ان کے ذہن میں رینگ رے 


ہوے ہیں ۔ ازدحام (ہجوم) کا مادہ ز - ح ۔-م ہے باب افتعال میں آکر 
حرف ت دال ہے پدل جاتا ے ۔ اژدھام سس عہسے الخلقت لمْظ کے 
اصل کی حاۓ حطی کو بھی ہاۓ ہوز سے بدل ڈالا گیا ے جو من مانی 
کارروائی ے ۔ 


اشتقاقیات قیاسی ے بھی مؤلف سسحور ہیں لیکن قدیم شہروں 
ملکوں کے نام اور ان کی روابتی اصل کی جگب ا قابل تسلم نے ثلً 
یونان اور مصر یىی اصل یاوان اور مسرایم بن عام بی توح درست نہیں 
یونان (10018) کا معتشرب ے اور مصر ۔عمعتی بڑا شہر ے ۔ 


توشےٍ رواں شہنشاہ ساسائی کے نام کو ثوشگيںی رواں معی سٹھی 
جان والا ہے سکب بتایا گیا ے لیکن جدید تمحقیقات بتاق ے کہ اصل 
میں یں انوشک روبان ععنی روح پااندہ ے اور یں تحتیق مولوی سید 
احمد کی زندی ہی میں ہو ۔ کی آھی - ا:وٹڈک ى ایک صورت انوشہ بھی 
ہے جو فارسی ہے ایک قدیم دستیاب شعر میں موجود ے ٠‏ 
00 
جہاں را پہ دیدار تو شہ یبدذٰٔی 


یابل ؛ ایران عرب وغعرہ ماکوں کی زبانوں اور ان سے یادکار 

الناظ داستانی دلچسبی ضرور رکھتر ہیں اور اساتی تل آرائی کے تموۓ 

ہس - المیاء اسرائیل والا قصہ خاص ٹاور پر دلچسپ ے ۔محتی اونٹنی کو 

مثّت تصبر شا بایل سے سوب کرےۓے یس عو کور از کار عال ک۔_- 

تاہم ان مثالوں میس تارمحی عدم ٥کت‏ زیادہ سے اور تا خثیل و 
وحم ایراد _ 


اس سے قبل میں اس بات کا ذک رکرچکا ہوں کہ مؤلف پر مستشرقین 
کا اثر کے اس ضمن میں خاص طور پر ہندی شبدوں کے یاب ہیں کلکت, 
کہ پروفیسران کی ہندی دائی مسلسل ایک ڈیڑھ صدی تک تک ہارے ساہرین 
لسانیات اردو ےۓے لیے سشعل راہ رہی ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ جان 
پلیشی اور گا کئی عیان ہے غاصس طور یر ++ + “8 سے ۔ یں 
استفادہ دو طرفہ ے کیوٹکہ فیان ک5 يی اوقواے یقت کن کرفں و 
تماری میں مؤلفر فرہنگ معاون رے ہیں خاص طور پر دلی کے وص 


۹ 


ح اورات و امثال کے ساساے میں سولوی سید احمد صاحب کا ہندی زبان 
3 علم ذاقیق ١‏ کتساب کا تتجہ بھی ے اور فیان ہے سرامم ذاق کا بھی ۔ 
صرتبین 'فرہنگ“ ےۓ ابنے پیش لفظ میں دونوں ماہرین لسان کے لغای 
کارناموں کا موازنە اور تاس و تاثرک طرف ٭فید اور انکشاق اشاررے 
بھی کے ہیں جو کی غاط شہمیوں کو دور کر دیتے ہں ۔یں بھی معلوم 
ہوتا ے کہ مولوی صاحب کی نظر ہے پلیشی کی لغت نہیں گذری یا 
گذری ے تو انھوں ۓ ان سے اختلاف کا اظہار کرنا مناسب نہیں 
سمجھا ۔ کیونکە لفظ ٹابر کا ایک سبدل پلیٹس ۓ ٹبار بھی دیا ے جو 
'فرہنگ“ٴ میں مندرج نہیں ۔ پلیٹس کی لغت مہ ۱۸ء میں لندن سے شائع ہوئی 
تھی اور فیان کی اردو انگریزی لغت وے ١ء‏ میں ۔ فرہنگ آصفید کی سب 
ے بڑی خوبی اس ى اولیت ے پھر اس کی صحت اور جامعیت اور استناد 
پسندی جو کسی بھی لفظ کی صحت کو کھٹاک ے روئن کر دبی 
ے ۔ فرہنگ میں ہندی الفاظ کا ذخیرہ پہ نسبت پلیٹس و جان شیکپر 
وغیرہ کے بہت کم ے بلکہ بعض سامنے کے ہندی لفظ جنھیں ایک اعتبار 
سے پوربی کہنا زیادہ مناسب ہو کا مثلا پٹکارنا یمعنی جانوروں کو 
بلاۓ کی آواز ء فرہنگ ہے غیر حاضر ے لیکن جان شیکپئر اور پلیٹی 
میں موجود ے ۔ اس کی وجبم یب ے کە مستشرقین بب نسبت ہارے اردو 
لغت نویسوں کے ہندی اور ژند پا ژند اوستا وغبرہ کا علم زیادہ رکھتے تھے 
اس لیے ان کی فرہنگوں کا بڑا فائدہ یہ ے کہ ان ے دیوناگری رسم الخط 
اور ہندی و سنسکرت کے الفاظ بہ آسانی سیکھے جا سکتے ہیں ۔ 


قواعد 

فرہنگ میں قواعد زبان کے بعض سسلمہ اصولوں ے بوجم تا معلوم 
انحراف کیا گیا ے۔ یہ درست ے کم فرہنگ نگار کا کام ہر لفظ کی بوری 
گراسری تنقیح و نشاندہی نہیں بلکہ ان کی بتیادی نوعیت بتانا ہی کاقف ے 
مثلٌ لفظ تیر ہ کو حض اسم مذکر بتایا جاۓ گا لک اسے عدد اور میمدق 
مصری و غیرہم کو مض صفت بتایا جاۓ ا بجاےۓ صفت نسبتّی بتاے کے 
جو اس کی ہوری قواعدی تشریح ے ۔ لیکن اساۓ اعل کو صفت بتانا 
سراسر غلط ے۔ درد انگیڑ اور درد مند اور اسی قبیل کے سیکڑوں لفظوں 
کو بجاۓ اسم فاعل بتاۓ کے اسم صفت کے طور پر درج کیا گیا ے اور 
دونوں کے لازىی امتیاز ے فطع نظر کر لیا گیا ہے ۔ اسم فاعل اسم کی 


ۓ‌ٍْٗ"“"( 


قسم باعتبار بناوٹ کے اور صفت باعتبار سو سو بل ہے 
کو ملحوظ رکھنا ضروری ے ۔ ا مدکورہ الفاظ کو عض ١‏ سم بتایا جاتا 
تو غلط ہوتا ام ضنت جاۓ سۓ یہ گان گذرتا جس اسم صفت 
اور اسم فاعل میں فرق کو نہیں جانتے اور یہ بڑا سو ظن ہے ۔ 

عروض کو مؤنٹ قرار دینے کی وجە بھی سمجھ میں نہیں آق غالبا 
اپل دلی کی خاص اپج ہو گی کیونکک عروض بب وجب علم ہوۓ کے 
طاافزے کول خر اھ یی ۔ عروض ببس سعنبٔی جزو آخرمصرع اولول 
ہیت کو مذڈ کر بتایا گیا ے جو حتاج وضاحت نہ تھا معلوم ہو تا ےکم 
عروض (علم) کی تانیث ہی پر زور دینا منظور تھا ۔ 


علم عروض 


”مام یا بیشتر زبان دانوں کی طرح مؤلف فرہنگ کو بھی عروض 
ہے سناسبت نہیں معلوم ہوی کیونکہ مؤلف رباعی اور قطعہ کے اوزان میں 
امتیاز نہیں کرے۔ لفظ اولیاء کے تحت سرمد شہید ص سس جلد اول ؛ پر 
شاعر مذکور کی رباعیات درج کی گی ہیں لیکن ان میں سے پہلی کو رباعی 
قرار نہیں دیا جا سکتا ۔ کیوں کہ وہ رباعی کے کسی مخقصوص وزن میں 
نہیں ے بلکہ وہ شعری قطعہ ے جو حسب ذیل ے : 
بروز حشر الہی چوں تامة عملم 
کنند پاز کہ آں روز با خواہ منست 
بکن مقابلء آنرا ز سر نوشت ازل۔ 
اگر زیاد و کمی باشد آں گناہ مشست 
یس قطعد بحر محتث کے مزاحف اوزان میں ے جبکہ رباعی صرف بجر عزج 
میں مخصوص اوزان کے ساتھ کہی جاتیق ہے ۔ 
وزن, مصرع اولیل : مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن 
وزن_ مصرع ٹائی : مفاعلن فعلاتن مفاعان فعلات 
وزن مصرع الث : مفاعان فعلائن مفاعان فعان 
وزن_ مصرع چہارم : مفاعان فعلاتن مفاعان فعلات 
رباعی اور قطعہ کا عروضی تنازعب ایک سسحقل باب عروض ے 
جس میں یہ ضمن رباعیاتِ پاپا طاہر ء ڈاکش اقبال ء عندلیب شادانی اور 


۸ 
ڈا کثر فرسان فتح پوری ےۓ حصہ لیا ے ۔ 'خیام میں سید سلیان ندوی ے 
ا٘س ضمن میں فروھ گذاشتیں ہوئی ہس جن کی طرف اطہر ہپاپوڑی ے اپنے 
مقالہ 'سیلّد سلیان ندوی اور اوزان_ رباعی" شامل 'بغت مقالہ؛ شائع کردہ 
اٹجمن_ ترق ارد و کراچی ہے ٤۱۹‏ می وبی کیا ے -۔ 


عربی ء فارسی 
مولوی سیلّد احمد دھلوی عربی اور فارسی زبانوں سے موی واتف ہیں 
لیکن سرزا غالب کی طرح انھوں نۓ بھی بعض عرب الفاظ کو خالص 
قارسی قرار دے دیا ے ہ ان میں اه اور خنجر قابل ذکر ہیں جنھیں مزا 
سمیی ہے پے تارہی جان ٢‏ امتعالِ کیا تھا : اس ک 


علم بدیع 
مؤلف علم_ بیان اور علم_ بدیع میں قرق جانتے ہوۓ بھی ان کے 
فرق کو نظر اندا زکر جاے ہیں ۔ لفظ تجرید کے تحت لکھتے ہیں ”علم 
پیان کی ایک صنعت کا نام جس میں زوایدات کو دور کر کے صرف ایک 
منی سے غرض رکھتے ہیں جیسے کل؛ اس کے سعنی ہیں گلاب کا پھول 
مگر باقاعدۂ تجرید سطلق پھول پر اطلاق ہوۓ لگا۔' اس تشربحج میں 
حسبرِ ڈیل تساعات ہي : 
الف ٠‏ إ علم بیان میں صنائع نہیں آۓ بلکە یہ اسالیبِ بیان کے تشوع 
کا مو سے اس مت فرسہ ارہ مان غایی مسی رغمور عت 
لاے جائے ہیں ۔ اب تجرید کی صنعت کی تعریف اور ثالی ایک سےتنّد 
تالیف 'معیارالبلاغہٴ' مؤلفہ دیبی پرشاتر سحر بدایونی ے سلاحظہ فرمائیں ٠‏ 
تجرید : ایک شے ٹئی صفت سے ایک اور شے موصوف ہبہ صفت 
مڈ کور حاصل کرنا' بطریق مبالندۃ شلۓ اول ے:صنعٹر :کور نیں: تاکم 
معلوم ہو کہ ئے اول ایسی کأاسل الصفت ے جس ے اس صفت ے موصوف 
دوسری شے حاصل ہوسکتی ے فارسی اردو می اس کے ادساء سہت ہی اردو 
میں یہ ہیں : 
اول بذریعد' لفظ ئے 
نظبر : جب میں روتا ہوں تو آنکھوں سے پرس جائی 2_ 
ٹبھی بھادوں کی جھڑی اور کبھی ساون کی جھڑی 


(0.0۹ 


مؤلف 'معیار البلاغص“ تے اس کے بعد دو قسمیں اور بھی گنائی ہیں جن ہیں 
صنعتر تچرید کار فرما ہے لیکن سمجھنے کے لیے نظبر کا شعر کاق ے _ 
يہ معلوع نہیں ہیں اکا کا امؤائن فربنگ کے ہاتھ یہ عنعت کہاں ے لی 
کیونکہ عرب فارسی اور اردو شاعری پر بلاغت کے اقطہٴ نظر ے لکھی 
گئی سیکڑوں کتایوں میں ہے کسی ایک میں بھی یب دستیاب نہیں ہوق ۔ 
سر شسرالدین فقبر دھلروی کی فارسی عربی تالیف ”حدائق البلاغت؛ اور 
اس کے اردو ترجمہ موسوم بہ ””اردو ترحمہ* حدائق الیلاغعت؛؛ از اسام بش 
صہہائی دہلوی ٣۱۸۴ء‏ تیز تحمالعغی گی مفصل تالیف ٭رالفصاحت؛ 
ہیں ہے کسی ایک میں تجرید کی صنعت اس نہچ پر مذکور نہیں ے جس 
تہج پر وہ 'فربنگ' میں ے ۔ ید کہنا کہ کل معنی گلاب کا پھول ے 
صحیح نہیں کیونکہ کل مطلقاً پھول ے اور تھقیقاً معنی کلاب کا پھول نہک 
تعمیماً مطلق پھول ۔ اس کے علاوہ تبرید یمعنی خلاصہ بھی جو اس کے 
حتلف معائی میں شاسل ہیں چنانیں بخاری کے خلاصد کا نام 'تجریدالہخاری؟ 
ے - عصری ادب اور مصوری میں تجریدی افسانہی اور تجریدی مصوری 
معروف ہیں ۔ یہاں تجریدی ععی تثیٹلی و غیرمادی ے جو ات۸ 41کا5ہا۸ کا 


و کن سے 
لَُٰ 


بعض فروگذاشتہ الفاظ 
'فرہنگ' میں بعض غروری الفاظ نظر انداز ہو گئے ہیں ۔ ان میں 
اوبنا معی بیزار ہونا ء تخیشّل یمعنی خیال آرائی اور دیجور یمعنی سیا 
(شب دیچور) ہیں ۔ ان کی غیر حاضری صحیح معنوں میں فروگذاشت ہے ۔ 


کچھ اور تساحات 
١‏ ۔ بادری کو فارسی کے پدر ہے مشتق بتایا ے جبکد اصلٌ 
یہ انگریزی 8۲ (ہادریوں کا ایک نوع کا خطاب) کی مؤرد صورت ے 
جو چھاؤنیوں میں وضع ہوئی ۔ پادری اور مم (3/48080) صحیح معنوں میں 
'لشکر؛ کے الفاظ ہیں ۔ پر چند کہ پدر اور 78٤٤٥‏ ستحد الأاصل آریائىی 
لفظ ہیں لیکن بر صغیر میں ایسٹ انڈیا کمپنی ی علداری کے زناۓ ہیں 
7 پادری بن گیا 7 


جاکٹ کو ہندی الاصل بتایا گیا ے جو اصل انگریزی ے ٤٥ء18‏ ۔ 
پینس کو انگریزی 6٤+‏ کا مؤرد بتایا گیا ے جو اصل میں ایکے 


٣ 


قسم کی کشتی ے جب کہ پینس ایک قسم کی ڈول ے مرزا غالب کا 


- َ‫ 
سعر ہے 


پینس میں گذررتۓے ہیں جو کوچے سے ہہارے 
کندھا بھی کہاروں کو یدلنے نہیں دیتے 


یہ غلطی ڈاکثر فیلن کی معلوم ہوق سے جنٹھوں نۓ مولوی صاحب 
کو بتایا ہوگا کہ پینس کی اصل کیا سے ۔ 


یں چند معروضات معروشضی محض علمی جستجو کا نتیجہ ہیں ورنہ 
'فرہنگر آصفیہٴ کی افادیت اور جامعیت میں کے کلام ہوسکتا ے _- 
نوٹ ٠‏ دلی ء امیر خسرو اور پنجای کا دخل ٠‏ 
اسر مرو دھلروی جن ک لبوغ کی ٭یدانوں سی ٹمایاں اور 
سسلم ے ؛ چودھویں صدی عیسوی کے شاعر ؛ مٹغی اور نثر نگار ہیں ۔ ان کا 
ایک معروف شعر سے ٭ 
دلںل والے بتان سادہ 
پگ بستد و چیرہ کچ نہادہ 


اب اسی فارسی گو اور ریختد گو مغنی شاع رکو جو دلی سے دور پٹیا ی 
کے تصے میں پیدا ہوا اور بعد ازاں دی میں وارد ہوا ء دیکھیے کی کس 
انداز اور کس قسم کی ملی جلىی زبان میں اظہار تاثر کررے ہیں اور شعر کا 
پہلا دخیل در فارسی لفظ کس زبان سے اے ہیں ء وہ لفظ ے ہگ جو 
ہندی میں یں معی قدم اور پنجابيی میں بہ معنی بگڑی ے ۔ اس لفظ کے 
دخل سے یب حقیتت آشکار ہویقی ے کہ اہل پنجاب جو فطرتاً مہم جو 
اور سفر پسند واقع ہوۓ ہیں چودھویں صدی ہی میں اپنے وطن ے نک یکر 
دی جسے بارونق اور جاذب_ نظر شہر میں وارد ہو چکے تھے ۔ چیرہ 
بھی پنجابی زبان کا لفظ سے جو چھوئٹی ہکڑی کی ایک نوع ے ۔ مؤلفر 
فرھنگ ۓے پکڑی کو تو حرف اسم تصغبر قرار دیا ے لیکن اصل یہ ے 
کہ دونوں پگ ہی کی تصغیریں ہیں - 

اس مثال سے ظاہر ہوجاتا ے کہ دی اور شمالل ہند کے دوسرے 
بڑے شہروں میں اپل پنجاب کا ختلف النوع دور سکونت یا مہاحرت 
قدیم سے چلی آرہی ہے جو زبان کے اجزاء دخیل نے ظاہر ہوجاتق ے - 


7 
وکن میں اُردو 


"کن میں آردو؛؟ ء 'پنجاب میں آردوٴ“ کے رد عمل کے طور بر اس کے 
مصنف نتصبرالدین ہاشمی ۓ لکھی اور اس کے چار پاب سال بعد ۔ ہاشمی 
صاحب کے ہاتھ میں بھی اسی قسم کی دلیل تھی جیسی آبِ حیات' کے 
مصنف کے پاس تھی یعنی برج بھاشا کے لسانی :ھونوں ی طرح دکن میں 
اردوۓ قدیم کے ادبی سرماے (نظم و نثر) کا موجود ہونا۔ ”آب حیات؟ ےۓ 
مصنف ۓ اپتا دعوعل اس طرح پیش کیا تھا : 

'ہر شخص کو معلوم ے کہ اردو برج بھاشا سے تکلی ے“ 


یہ معلوم نہیں ہو سکا کہ آزاد کے ذہن اور علم میں ہیورتلے اور گریرسن 
وا ںی معلومات تھیں یا نہیں جن میں برج بھاشا کا لازنا ہمذ کور ے - تاہم 
انھوں ۓ اپنا نظریں گویا کہ پیش نہیں کیا بلک کہا کہ پہلے ہی سے اردو 
کو برج بھاشا کی بیٹی تسلم کرلیا گیا ے ۔ انھوں ۓ امیر خسرو؛ راسو ء 
اور بھگت کبیر ء تلسی داس کی شاعری کے وۓ دے کر انی دلیل عکم 
کر ی اور ہر قسم کے وارد ہوۓ والے اعتراض ہے حفوظ ہو بیٹھے ۔ 


آزاد ۓ امیر خسرو کی ذڈواللسانینی شاعری یعنی برج اورکھڑی کے 
اختلاف پر نظر نہیں رکھی اور دونوں کو ایک ہی لاٹھی سے ہانکا ۔ اردو 
ریختد ؛ برج ء ہندی سب ان کے نہن میں ایک ہی زبان کے تین چار 
ام ہیں ۔ 


دکن میں اردو جیسا کہ میں ابتدا میں لکھ آیا ہنوں اپنے اصلن وطٰن 
دن و سیرٹھ سے پہلے پہل علاؤالدین خلجی کی افواج کے ذریعے پہنچنا 
شروع ہوئی اور پھر عہد تغلق میں دارالخلاقە کی تبدیلی پر خلجی عہد 
میں علاؤالدین حس نگۃگو نۓ دکن میں جب ہہمی خاندان کی بنیاذ ڈا ی تو 
یہ گویا دک میں اردو کی ترویج و ازتقاء کی ضانت تھی کیؤنکں حسن 
گنگو ۓ اپنے مرشد کی تلقین پر اردو کو جامہٴ عنمل پہنایا ے ۔ دلن سے 
دکن کے سیاسی معاشرق تعلقات قائ ہو گئے ۔ شعراء علإء ٠‏ صوفیا ء تجار 
دکن پہنچنا شروع ہوۓ ۔ قطب شاہی دور تک دکن میں دکئی بھلنے 
پھولنے لی ۔۔ساتھ ہی اس میں مقامی بولیوں سراٹھی ہ تلگو وغمرہ کے عناصر 
دخیل ہوۓ لگے ء پنجابی عناصر نمایاں حد تک کن یں امو باۓ لگے ۔ 


۳ 


اس کی وج دکن میں وارد ہوۓ والے اہل_ دہلی میں اہل_ پنجاب کا 
ممایاں عنصر تھا ۔ 

دکنی اردو پر تحقیقی کام وقیع سے ۔ حکیم شسسراللہ قادری کی 'اردوۓ 
قدیج؛ اور نصیرالدین ہاشمی کی 'دکن میں اردوٴ ء ان ادی آثار کے خد و خال 
تمایاں کرت ہیں جو دکن کی سر زمین میں ممودار ہوۓ اور اب تک ان کی 
قداہت دلی ى زبان کے ادی ورۓ سے عاری ہوۓ کو اور بھی قطعیت ے 
ابت کریق ے ۔ دکن میں اردو کا ورود مسعود ایک اہم اور ناگزیر 
تاریخی عاسل ہے جس کے خد و خال بالکل تمایاں اور روشن ہیں ۔ خواجہ 
بندہ نواز گیسودراز کی معراج العاشقین ء اردو نثر کا اولین کارنامم ے 
اور دیوان, حسن شوق اور دیوان سلطان مد ھلی تطب شاہ معانی نظم کے 
تموۓ ہیں ۔ یں بات افسوسناک سے کہ ابھی تک دکنی زبان میں سراٹھی 
تلگو تامل وغیرہ زبانوں کے عناصر کی واضح طور پر نشان دہی نہیں 
کی گئی ۔ صرف مستشرقین کے بیانات کو دہرایا گیا ے ۔ ید سلسلمٴ تحقیق 
ہنوز نا مکمل اور ادھورا ے ۔ 


الفاظ و معانی 


فرہنگر آصفیں ایک عظیم اور سہتم بالشان لسائی کارنامهہ ے ۔ 
اس میں اغلاط تلاش _کرنا اور ان کو صحیح ثابت کرنا آسان کام نہیں 
لیکن جیسا کہ ایک مغربی مصنف لکھتا ے کہ جو لکھۓ والا یہ ےجھتا 
ہے کم اس کی کتاب میں کوئی غلطی نہیں وہ احمق ے اور اس سے بڑا 
ہوسکتی ۔ یہ مصداق ان تصورات کے سید احمد دھلوی کے علمی کارناے میں 
اغلاط خصوسصا غاورے اور ضرب المثل اور لفات عاسم و خاصہ کی بہت 
ملیں گی ۔ ایک عام نقص جسے پیئت کی خرابىیکہے اور جو سرزا غالب کی 
ار میں کسی فرینگ کا بڑا نقمن ہوتا ے اس میں پیش پا آخادہ اوز 
آسان الفاظ کا داخل کرنا سے لیکن علىالرغم اس نقتص کے بعض 
عامة الورود لفظوں کی غیر معمولی تعریف بھی کسی لفغت نکر کا خصوصی 
کارنامہ ہوسکی سے ۔ انگریزی کی معروف لغت ٥۵:۷۲۷‏ ٥۱ء‏ زوپ 
ل[ك01:41098 میں 08 کی تعریف ان الفاظ میں کی کئی ے ۔ 


۳م,َ‌" 


۲نحہ ل۷ط. 30۰8ء ۲:۵ ٠ہ‏ ٥)۵۴ائزآ‏ : وزاںےط 

یعنٔی خوشی کے باعث چہرے میں ایک قسم کا بگاڑ پیدا ہونا۔ اس تعریف 

میں لفسیاتی حقیقت بھی ے اور ایک مخغصوص بشاہدۂ خد و خال بھی جو 

اوقاسے عار اط کی لپ رمق دے راع ۔ اریگر میا 

میں ایسی کوئٹی خوبی نہیں ء الہتد معانی کے بیان میں وضاحت اور اختصار 

قابل تعریف ے ۔ فرہنگ کا ایک اور نقص ؛ اور یہ عام فرہنگوں کا نتص بے 

کم مخصوص الفاظ بلک معمولی الفاظ کے زیادہ سے زیادہ معانی بتاۓ جائیں ۔ 

اس۔ میں اصولیں طور پر تو کوئی خرابی نہیں کہ اس سے لغت خواں کا 

ذخیرۂ الفاظ فزوں ہوتا ے لیکن خرابی اس وقت پیدا ہوتی ے جبٗکسی لفظ 

کے معانی بیان کرے کرے ایک ایسا پہلو بتایا جاتا ے جو لفظ کی حقیقی 

معنویت اور علمی فریضہ کے متضاد ہوجاتا ے ۔ اس کی ایک مثال لفظِ 

سنطق ے جس کے قابل اعتراض معنی فصاحت و بلاغت بتاۓ گے ہیں 

اس پر بحث سثاسب مقام پر ہو - اب بطور_ ضعیمہ بعض ایسے الفاظ و 

معانی کا حوالہ دیا جاتا ے جو محاکمد نگار کے خیال میں غلط یا جزوی 
طور پر غلط ہیں ۔ 

الف 

١‏ اصطلاح : اس کے بعئی درج کے ہیں ”اصطلاح (ع) اسم مؤئٹ ۔ 

”جب کوئی قوم یا گروہ“ کسی لفظ کے معنی موضوع کے 

علاوہ یا اس سے ملتے جلتے کوئٹی اور معی تھہرا لیتا سے 

تو اسے اصطلاح یا حاورہ کہتے ہیں“ پلیٹس کے تبصرے 

میں راقم ۓ اعتراض کیا تھا کب اصطلاح اور حاورہ ایک چیز 

ہیں بلک ختلف از یک دیگر ہیں ۔ پلیٹس ے اس بات پر اکتفا 

نہ کھرۓ ہوۓ کہ اصطلاح کے صحیح معٔی انگریزی 621 ن0 ت6٥7‏ 

بنا دے جائیں اس کو حاورہ کے مترادف بھی ٹھہرا دیا ے ۔ 

فرہپنگ میں سزید ے ”کیوٹکی اصطلاح کے لفوی معی باہم 

مصلحت کر کے کچھ معٌّی مقرر کر لینے کے ہیں اسی طرح وہ 

الفاظ جن کے معنْی بعض علوم کے ساتھ ختص کر لے ہیں 

اصطلاح علوم میں داخل ہیں ۔ خیال رے کہ اصطلاحی اور 

لغوی معنی میں کچھ نہ کچھ نسبت ضرور ہوق ے“ مؤلف ےب 


سام 
بھی پلیٹس کی طرح اصطلاح کے علمی لفظ ہوۓ پر اکتفا نە 
کرے ہوۓ ائسے عاورہ بھی قرار دے دیا ے اس بنا پر کہ 
دونوں صورتوں میں قوم یا گروە کی نظر میں معانی خصوصی 


دزن کر آیۓ گے یرے یس اورای تثثتعاق طرف مولاتا عاف 
ے حاوره روز رہ کی عث ہی اشارہ کیا ے کہ خحاورہ کے 


لفظوں میں تبدیلی نہیں کی جا سکتی یوں اصطلاح اور عاورہ کی 
الیک مشترک خصوصیت کو نظر میں رکھ کر ایک ممثیل ذب 
پیدا کر دی ے جو ایک سنطقی مغالطە ے اگر اصطلاح اور 
حاورہ میں بس یہی اشتراک معی ے کہ دونوں میں معانی 
متعین ہیں تو ید اشتراک دونوں کو عین یک دیگر نہیں نتا سکتا 
غاورہ کے معی وبا کرۓ ہوےۓ نول ۓ آن غ٤‏ ایک تی 
اصطلاح عام تاۓ ہیں اور لفظ حیوانِ کے حوالے ے اس يق 
منلتی وسعت اور عمومیت کو عدود کر کے دکھایا ے ۔ 
لیکن اس سے بھی معاملہ نہیں ساجھتا بلکہ اصطلاح عام کہە کر 
اصطلاح کی اصطلاح کو الجھا دیا ے ۔ اصطلاح ے ہی خاس . 
علمی لفظ اور اس اس کی طرف دونوں صاحبان مذکور اچھی 
طرح اشارہ کرسکے ہیں لیکن ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس جدت 
ہے اور بھی فائدہ اٹھانا ابھی باق تھا اور یہ کام وحید الدین 
سلمم پانی پتی ے کر دکھایا ۔ 'وٹع اصطلاحات۶ میں اصطلاحات 
کی ساخت اور مقصد و منہاج کا تو کوئی تذکرہ نہیں بلکەه اس 
میں صرف مماورات کی:ہاخت اور تسلسل پر زور دیا گیا ے۔ 
آج کوئی ڈذی فہم شخص اصطلاح کو مماورہ نہیں کہتا ہلک اے 
صرف علی دو سر کے سماوی المعتّی جانتا ے اور 
ےج فایقلسی اورالقوی بی بین کو نت 
کوئی نسبت ضرور ہوق ے؛“ مؤلف تۓ اس جملے میں پورا علم بیان 

رکھ دیا ے ۔ علم بیان میں الفاظ کے لغوی معانی (موضوع لہ) 

اور اصطلاحی (غیر موضوع لە٥)‏ معانی کی طرف توجہ بہنول 


یہی صحیحج مؤلف ے ۔ 


۵‌۲,) 
ہوق ے ان نسبتوں کو ھم تشبیە ؛ جاز مہہمنل ء.استعارہ کنایہ ؛ 
تلویج ؛ تعریض وغیرہ کہتے ہیں ۔ یہ واضخ رے کہ علمی 
اصطلاحات کبھی لغوی اور کبھی غہر لغوی معانی میں استعال 
ہو ہي ۔ 
اصطلاحات لغوی عی میں ۰ (حغرائیں) آتش کشاں پہاڑ ء بادل ؛ 
کہرا ء دعند ء پال' ؛ شہم 
امطلاحات غہر لغوی معنی میں : انہار (علم عروض) ؛ تریح 
(زائدی علم النضی) ضرب (علم ریاضی) جذر (علم ریاضی) انعطاف 
نور (طبیعیات) جمپوریت ء اشتراکیت آمریت (علم سیاسیات) 
وزن ء آہنگ ء توازن ء بعد ء گہرائی ء نغمه ؛ ترنم ؛ تضحت ؛ 
خیسی ؛ مس ٤+‏ تناسب وغیرہ (جالیات ء مصوری ؛ شاعری ؛ 
موسّی) : 
اصطلاح اور غاورہ کو الگ الگ <مەڑ تسام ”ربج والے علاء 
میں مولانا حال اور ڈاکئر شوکت سبزواری بیس (دیکھے ”دہ 
شعر و شاعری' اور 'اردو لسانیات' مقاله روز ےہ اور حاورہ) 


٢ے‏ اپتر : اس کے معی لکھے ہیں : 'اپتر (ع) دم کٹا ء ذلیل و 
خوار۔ یں عروض یىی اصطلاح میں ایک زحاف کا تام“ عروض ى 
اصطلاح ہیں اہتر زحاف کا نام نہیں زحاف کا نام :یتر سے بمعی 
دم کا ٹا إایپٹر وہ رکن ے جس پر پٹتر کا زحاف وارد ہو ۔ 
تفصیل کسی عروضی رسالے میں دیکھی جا سکتی ے - 

"۔ اوسطو : اس کے تحت عظیم یونانی فاسغی کے احوال زندگ اور 
عملی کام کا جائزہ لیا ے ۔ ارسطو کو منطلق اور سیاسیات و 
حیاتیات کے علاوہ علم معائی اور علم عروض کا مؤلف بھی بتایا 
ے جو صحیح نہیں - ارسطو کے زساے ہیں علم معائی سے آج 
کل 50305 کہتے ہیں اور ا یکبں میں اے ہہت ترق ہوئی 
ے ء ابھی وضع نہیں ہوا تھا التب عربوں ے بارھویں عدی یت 
اے مدون کر دیا تھا اور اسے :بلاغت کی صفت سے محث کرے 
والا قرار دیا تھا - علم عروض (51:::03) پر , ارطو ہۓ کوئی 


تش7 


کتاب نریں لکھی البتہ فن شاعری ہر اس کی معروف و مقبول 
تصنیف 'بوطیقا؟ ے جص میں یونائی شاعری کی مقبول بحروں پر 
خامبس فرساف کی یی ہے ۔ ارسطو کی ٥)٭5؟1‏ یعنی علم بیان 
و بدیع کا ترجمہ ہی ؛ن یوٹنس نۓ ربعاو ریقا کے ام سے کیا تھا 
اور اس کا ملخص ابو نصر فارابی ۓ تیا رکیا تھا ۔ دیکھے 
“الفہرست“ این الندیم ۔ 

م ۔ اشتعالک : اس شاذالورود لفظ کو عری اور فارسی سے سکب 
بتایا ےگویا عربی کے 'اشتعال؟ پر فارسی کی کاف بڑھائی کئی ے 
کاف ی نوعیت نہیں بتائی غالبا تصغبری مراد ہو گی ۔ چونکم یه 
عجیب و غریب لفظ فارسی کی فرہنگوں اشٹینگاس وغیرہ میں 
نہیں ملتا -۔ اس لیے اس کی کاف کو فارسی‌الاصل سمجھنا تسامح 
ہو گا - البتہ ید ہندی کا کاف بطور صدر ضرور ہو سکتا ے جو 
یہاں زائد المعنی ہے کہ عربی کا اشتعال بجاۓ خود مصدر ے ۔ 
اس پر ہندی کا کاف ایزاد ککرۓ کا مقصد اشتعال کو مؤنث بنا 
کر اس میں تصغر پیدا کرنا مقصود ہو سکتا ے ۔ خود ہندی 
میں بھی کاف آغر تصغیری ے بال ہے بالک وغیرہ ۔ ہر حال 
میں افظ تھوڑا سا اشتعال کے معنی میں ے ۔ مولانا حا ی اپنے 
'مقدسم؛ میں اسے استعال کرے ہوۓ لکھتے ہیں ”جس طرح 
شاعری سے نفسانی جذبات کو اشتعالک ہوق ے اسی طرح 
روحانی ۔وثیاں بەی بڑدی پنر“۔ ابسا معلوم ہوتا سے کم 
سولانا حا می کے سوا کی اور اردو کے لکھنے والے کو یم لنظ 
پسند نہیں آیا کک ند حا لی ہے پہاے اس کا سراغ ملتا ے اورئه 
ان کے بعد کسی اردو کی کتاب یا مقالے میں اس کی ٹشکل نظر 

ب 

۵ ۔ بای : اس کو یمعنی سیڑھی دار زمیں و زکنواں فارسی الاصل 

بتایا ے در حالیکہ یہ ہندی الاصل ے ۔ 


ہ۔ بروا : پلیٹس کے تبصمرے میں اس پر بحث ہو چی ے ۔ مؤلف 


"۲ 


ٹرہنگ آصفیں بھی بروا کو بیری کا مصغر نہیں جانتے اور صرف 
پودا کے معنی دیتے ہیں یا مجازاً لڑکے کے مفہوم میں ۔ ہندی کا 
ایک لاحقة تصغیں بالتحقیر یا بالانتحسات ے 'ؤا؟ ۔ جورو نے 
جرواء ہبو سے ببؤا ؛ بری سے بروا۔ 


یا 
ےا۔ ہدیچ : .مەنی پیا ی کہ نیچے کی چھوٹی رکا : اس کو انگریزی 
کی (ط:[8) بتایا ے مگر یہ لفظ کسی انگریزی ڈکشنری میں 
نہیں سلتا ‏ شاید فیلن صاحب ے ابئی اور سید صاحب کی لغت 
کہ لیے گھڑ لیا سے : پلیٹس میں صحیح طور پر ہندی بتایا 


سا ے٤ء-۔ہ‏ 
0 


۔ ہورن ماشی کا چائد : یں لفظ بدر کے معنی لکھے ہیں ۔ بورن 
کہ معبی پورا اور ماشی کے معنی چاند کے ہیں ۔ اس لے بورن 
ماشی کا چاند کہنا ایسے ہی ے جیسے ماہ رہ ضان کا سہینە کہنا ۔ 
سنسکرت کا ساشی اور فارسی کا ماہ متحد الاصل ہیں ۔ 

ت 

و ۔ تر پھلا : (ہلیاں ء ہلیله ء آمد کا حجموعم) اس کو فاعان کے وزن 
بر لکھا ہے۔ عام تلفظ میں اسے بر وزن 'عولن بولتے ہیں ۔ 
اصا سنسکرت میں تری پھلا تین پھلوں کا محموعد ے ۔ 
پنجابی کا ترۓ ء سنسکرت کا تری اور انگریزی ٥ط‏ متحد 
الاصل ہیں ۔ 


ہا ۔ توج|ن : اس پر پلیٹس کے بح ا کے میں بحث ہو چکی ے ۔ مؤلف 
بھی اسے عری الاصل قرار دیتے ہیں یقیناً ان کی نظر ے رشیدی 
یا المعربات یا غیاث اللغات نہیں گذری ورنم یں غلطی نہ کرےۓ۔ 
کبھی کبھی عجمیت آسیب بن کر عبدالرشید پر حاوی ہو جاق 
ے ۔ مثلا آدم کے لنفظ کی اصل وه عجم میں تلاش کرےۓے 
ہی ۔ ترجان کو اشٹینکاس ترزفان اور ترفان کی ٹشکیں بھی 
تاتا ے ۔ 


۸ 


ج 
۔ چانگلا یت نا ؛ بھلا ء اچھا ؛ اےے ہندی کا لفظ ترار دیا 
ے۔ الین الس یں الو آنان فاافقظ ے اور دی پر مرہٹوں 
کی یورش کے ڑساۓ میں وہاں کی زبان میں داخل ہو گیا ہو گا ۔ 
اس سے پہلے راقم عراٹھی فقرہ گڑ بڑ جھالا؛“ کی وضاحت بطور 
سراٹھی جملے کے '”اخبار ارد“ کراچی ۱۹۸۲ء میں کر چکا ے ۔ 
چانگلا اور گڑ بڑ جھالا ایک ہی زناۓ مس تل زان ہن حخیل 
ہوے ہوں کے ۔ 
کک 


۲ ۔ فارس : اس کو ف یعنی فارسی درج کیا ے معرب از پارس لکھنا 
چاہے تھا ۔ مؤاف ۓ اس کی اصل پارس بتا دی ے جو اس 
علاھے کا حا کم تھا اسی کے نام سے یہ منسوب ہوا ۔ آج کل پارس 
جنوبی ایران کا صوبهہ ے ۔ 
- فہرست : اس کو بجا طور پر فارسی الاصل بتایا ۓ ۔ فوربس اور 
ای کی ھاگور ع موس ہیی پرسٹه سے ماخوڈ 
کہتے ہیں ۔ ید عین ممکن ے تا ہم راست راست بھی فہرست کا 
کینڈا فارسی کا سا ے۔ اس کے آخر میں جو سین اور تاء سا کن 
آرے ہیں اس کے عجمی الاصل ہوۓ کا اعلان کر رے ہیں ۔ 
بعض عربی کے علاء اہے ابن الندیم کی کیٹلاگ 'الفہرست' دیکھ 
کر عربی بتاۓ ہیں ء یں صحیح نہیں ہوسکتا ۔ عربی کا کوئی لفظ اہنے 
آخر میں سین اور تاء ساکن باہم نہیں رکھ سکتا۔ اس کے فارسی 
اور غیر عربی ہوۓ کا ایک اور ثُوت بھی ے اور وہ ے اس 
کی ترخم ہبصورت فہرس ؛ جمع - فہارس ۔ 

ق 

٭۶ ۔ قافید : (880(6) ۔ اس کی تشریح حسب ذیل کرۓ با : 
'قافیہ (ع) اسم مذکر ۔ لغوی معنی پیچھے چلنے والا ۔ ردیف سے 
پہلے کا جرفات الام میں چند دور کے اخیر حروف کی مشابہت 


!أٛ‌_٠ہ‏ لے ئىیی‫ػجچٰجچجچؾؤؾؤ.ےحجحبتوة ‏ -ہمے بے ج۔ہ ‏ ہے بویؤڑٗیِسلیھپ‪پٗژپھھہمتى 


١‏ غزل کی تعریف میں بھی مشابہت وا ی بات لکھ دی ہے نیز غزل کے 
معی عورتوں ے کھیلنا لکھے ہیں جو غلط ے ۔ 


بپ - 


ت 


زا 
جو ہیتوں یا مصرءوںل کے آخر میں واقع ہرۓ ہس بثلاء 


جھکا ساتیا اس طرف ایک جام 
جھلکتی ہو جس ہے مئے لال فام 


یہاں جام اور ام قافیں ے ۔ کسی قائیں کے الفاظ یحکم اخیں 
بھی آۓ ہیں جیسے اس شعر میں 


زر چاہتے ہو ؟ میری سمعادت ! 
سر چاہتے ہو ؟ میری معادت 


یہاں زُر اور سر قافیں ہیں ۔ قافیہ کے اصلل آخیر حرف کو روی 
کہتے ہیں چنا چہ اول جام کا ہم اور خام کا ہم حرف ردی ے“' 


الف ۔ ”چند دور کے اخیر حروف کی مشابہت“ ۔ یہ تعریف عدم 
سزاولت کتب عروش و قافید کے باعث غلط مض ے ۔ تافیہ کے 
اصلی حروف اپنے مقام پر مشاہ یہ یک دیگر ہی ہوۓ بلکە 
بعیٹب طور پر یا بتکرار لاۓ جاۓ ہیں ۔ جیسے دل ء مل اور 
ہل میں لام اور ما قبل کا کسر اصل قافیہ یں پی اور دل ء٤‏ 
ہل اور ہل ہم قافید الفاظ ہیں یعٹی ان کے آخر کے حروف وہی 
ہیں - مشابہت کا لفظ مرزا غالب بھی ضرور استعال کرے کہ وہ 
بھی عروض ؛ اور گرامی و بیان و بدیع کے باب میں ایک ذہین 
مگر 1(8 کی طرح کا اپروچ رکھتے تھے ۔ 


یہ کہنا بھی صحیح نہیں کہ ''یہاں سر اور زر قافیہ ہیں بلکہ کہنا 
چاہے یہاں سر اور زر قافیے ہیں یا قواف ہیں تا ہم قافیہ ہیں یعی 
ان دونوں کے آخر میں وہی ایک عرف 'راء؛ آ رہا سے ۔ 


۔ ٭'قافیە ردیف سے پہلے کا حرف“ ۔ یہاں اول ٹو ردیف کا ذکر 


بدون ایں تفصیل کہ عربی میں ردیف نہیں ہویق غلط انگیز ے ۔ 
دوسرے مؤلف نے اولاً چند دور کے اخیر حروف کہا تھا اب 
صرف ایک حرف کہە رے ہیں ۔ و کسی موقف پر قائم نہیں 
رہتے اس لیے تضاد کی زد یں ہپس ۔ شعری تکنیکیات و عواسل 
کی تعریف لکھتے وقت فرہنگ گا رکو خصوصاً جب وہ ذاق طور 


ص1۳ 


پر شاعر ئہ ہو کسی عروقی رسالے کو سامنے کھول کر رکھ لینا 
چاہے مؤف ے علم ان کی بوی جو تعریف لکھی ے وہ 
بظاہر جا سے ا :کن ءائع یی اس یات کا پت صہببائی کے اردو 
ذرحیهھ 'حدائق البلاخذت' کے غاأر مطاااءد سے الگ حاے ک5 ے اس 
مؤلف کی پیش کردہ تعریف میں اختصار نۓ نقص پیدا کر دیا 
ے ۔ انھیں لاژمی طور پر اسٗ تعریف کے آخر میں ید جملم ایزاد 
کر نا چاہے تھا ”جن میں ے بعض کم اور بعض زیادہ واشح 
ہوں صفحد وےم جلد اول - ساسا سے لاکئی طریق ے ادا کر 
سکیں'' ۔ اس جملے سے ان کی تعریف ختم ہوق ے اس کے 
فوراً بعد مقتیسد جملد ”جن میں سے بعض س سے سے ۔۔ الخ“ اضافه 
کرنا چاہے ۔ 


٥‏ ۔ قانون > مؤاف لکھتے ہس ''(یونانی) یہ لفظ ٥٥0000‏ ےے بگ ڑکر 


مر میں قالون بن گیا ہے ۔ اس کے بعد اس کے متعدد 
رادفات دے ہیں آخر میں لکھا ےک بعض حضرات کے 
لزدیک قانون کانون کا معٹرب ہے ۔ اور عرق میں مستعمل ے 
جس سے ان کی بن آئی سے ۔ کانون کے معنی آتش دان یا بھٹی 
کے ہیں جس کا تعلق معنوی قانون سے نہیں ے - اس لیے ایے 
حضرات کی بن آنا ممکن نہیں ایک خیال یہ بوی گذر سکتا ے کہ 
اولػ ٥۶٥۳ی‏ کو بصورت کانون اختیا رز کیا گیا بھر یہ دیکھ 
کمر کب یں کافی حد تک عرں نہی کم ةاف سے عاری ے قانون 
بنا لیا گیا لیکن یہ خدشہ ے بنیاد ے اس لیے کم یونائنی کے 
الفاظ بتوسط سریائی عری میں آۓ ہیں اور سریانی میں قاف قرشت 
خود موجود ہے ۔ جو تعریبات میں حاوی ے ۔ 

قالبوت قلبوت : دونوں روپ میں یمعنی جسم ء پیکر وغبرہ ے ۔ 
اسے مؤلف ے عرب کے قالب کی بگڑی ہوئی صورت بتایا ے - 
یہ غلط ضس ہے کیونکم تاابوت اصل میں فارسی کے کالبد کی 
بل ہوئی شکل ے۔ کالبد ی دال کو ت ے بدلا گیا اور پھر 
ب کے ختے کر کینچ کر واؤو سروف پنایا گیا ۔ الد کے کاف 


أٛٗ) 


کلمن کو عربی شکل دینے کے لے تاف ٹرشت ہیں ڈھال لیا گیا 
سعدی کا شعر ہے : 

آدمی را عقل باید در بدن 

ورلہ جاں در ٭کالبد دارد حجار 


کالہد متضاد ے روح کا اور می قالب ے جو خود بھی روح 
کا ٭تضاد ے اردو اور پنجابی میں عام جسم ء بدن ۓ تعاتذب 
میں تلبوت لکڑی کے اس سانچے کو کہتے ہیں جس پر چمڑاسلھ 
کمر جوئۓ کی شکل لومبرائی جاق ے ۔ وارث شاہ ۓے اپنے شاہکار 
"ہیں ران جھا' کی متصوفانہ توجیمء کرے ہوۓ ہیر کو روح اور 
اے ..۔ وانجھے کو قلبوت قرار دیا ے (ملاحظہ ہو ہیر رانجھا مد انضل 
ان ایڈیشن لاہور) ۔ 


ے ۔ قسائی : ععنی تصاب درج ے لیکن اس تبدیلی کی سناسب تشریج 
۱ مفقود ے ۔ قصاب کے قاف کو زہنے دیا گیا پھر صاد کو سین 
سے بدل کر اور آخر میں یاء معروف ہندی کی براے فاعلیت 
ایزاد کی گئی ۔ اس طرح قعبائی سہند بنایا گیا ۔ نائی کے 
کینڈے پر 


کک ' 


۲(۸ ۔ کنایەه : اس کے تحت مولف لکھتے بی ااکنایہ (ع) اسم پا کے 
() وس ء اشارہ ء بہم بات سیثن (ہ) س۲٘بی :؛متشا: سرادء 
مقصد ؛ ‏ طاب اختصاراً یا یغرض عدم اظہار ایک یا دو لفظوں 
میں ادا کیا جاۓ ۔ جیسے یوں کیا ء ووں کیا ۔ اس طرح بھی 
سمجھایا ء اس طرح بھی سمجھایا وغیرہ اِس کے بعد کنایتا کا 
لفظ زیر توضیح لاۓ ہیں ۔ عرب فارسی اور اردو کہ علم بیان کے 
پڑھنے والوں کے لیے یں تعریف امحراق اور نبٔی محسوس ہو ػٌ ۔ 
اس کے ساتھ ہی چد حسین آزاد یق پیش کردہ بلکہ وضم کردہ 
کنایہ کی وہ تعریف بھی یاد آ جاق ے جو ان کی جامع القواعد 
'فارسی میں درج ے ۔ اور غالبا اسی پر ٹرہنگ کی تعریف ہی 


۳ك+0“ 
ستے دوثوںٹ حضرات میں مراہىم تھے اور کچھ شک نہیں کہ 
مؤاف ٹرپانگک ے دوران تدوان آزاد سے مشورہ طاب کیا ہو ۔ 
'سصباح القواءد؛ میں‌کنایە کو اسمکنایہ قرار دیا ے اور ایں آیں 
فلاں ہہماں وغمرہ کو اساۓے کنایہ کے تحت لاۓ ہیں ۔ 


پر کرا ایں دھند آں ندمند 


اس ایں اور آں میں کناۓ کا ابہاء موجود ے لیکن آزاد کو 
چاہیے تھا کہ کنایہ کو ' اکر آو اعد صرف ہی میں تلاش کرنا 
تھا تو اساےۓ کنایہ کو حروف کنایە کہتے یه رسم قواعد الاسان 
کے قریب تر تھا جیسے اور حروف ہیں حروف ندہد ء استحسان ء 
نفرین ء ربط وغیرہ ویے ہی حروف کنایہ ہوۓے اسم اشارہ کو 
بھی راتم کے خبال میں حرف اشارہ قرار دیٹا چاہے ۔ بظاہر آزاد 
ے اسم اشارہ کے طرز پر اسم کنایہ وذم کیا ے ۔ علم بیان کی 
رو سے کنایە بالکل چیز دگر ہے۔کنایە وه لفظ ے جو اہنے 
اققی معی میں ند آیا ہو بلکدہ غیر لفظی امعلی میں مستعمل ہو 
ٹاہم اس کے لفقی می بھی سثعاتی اور جال ہوں مزید یم کە 
عیبر لفظی معنی لفٹی معنی نے مستبط ہوں ۔ جیسے سقید ریش 
معی عمر رسیدہ ؛ تنگ دست بمەئی مفلس ۔ کثایەہ کے انواع 
تعریض اور تلویح ہیں جن میں کثائیت پائی جاق ے مگر مخصوص 
انداز میں تفصیلی مطالعہ کے لیے دیکھے اردو ترجمہ 'حدائق 
الہلاغت) از اسام ّش صہہہبائی دہلوی طبع نولکشور ے ۱ء ۔ 


م 
سور چال : سورچا ۔ دونوں روپ میں معروف ے وہ گڑھا جو 
جنگ میں دفاع کہ لیے شہپر کے گردا کے کھودا جاۓ ید 
ارسی لنظ اور سورچا سورچال کا خنف بلکه سسخم ے ۔ 
مؤلف کی نظر سے دیوان جعفر ز'لی نہیں گذرا ورنه وہ اس کا 
ایک اور روپ یعنی مور چل بھی دیکھ لیتے ۔ اس نارسی لفظ کی 


"۰'۳ 


بناۓ ہوۓ مورچے (سوراخ اور اوبر ی مئٹی) یک سی ہوق ے۔ 
مور سے چیونٹی ۔ چال چالش کا مسخم ہے ۔ اور جعفر زٹلی کا 
مور چل مزید سخم - 


.ہ۔ سسکوٹ : اس کو انگریزی کے لفظ ت385 کا عکس بنایا ے ۔ 
لیکن کوٹ کی توجیمں نہیں کی گئی ۔کوٹ کا لاحقد انگریزی 
حکومت کے دور میں چھاؤنیوں میں 34658 کے علاوہ رائفل کے 
بعد لگا لیا جاتا تھا یعنی رائفل کوٹ اور لکھنے بولنے میں 
طامل5ا انظط آتا تھا۔ ط؛م٤ا‏ کسی انگریزی لغت میں نہیں 
ملنا یہ قیاس ممکن ے کہ ہندی کا کوٹ بمعنی قلص ء حفوظ مقام 
بعد میں ایزاد کر دیا گیا ہو ۔ مؤلف کوٹ کہتے ہیں لیکن 
راقم ۓ "مسکوٹ سنا ے ۔ مسکوٹ کے ایک اور معنی بھی 
ہیں : سازش ۔ مولوی عبدالحق 'مقدمات عبدالحق؟ میں لکھتے 
ہی - 


'یولویوں ۓ سکؤٹ کز کے ایکو خلاف شرع قرار دے دیا“ 
آج کل افواج پاکستان کے س١ا‏ کز میں بلا استثناء میس ہی بولا 
خاتا ے.۔ 


١ہ‏ سنطق ٠‏ اس کی تعریف اور ارتقاء علمی ہبہ تفصیل دی ے ۔ میں 
ۓ اوپر لکھا ے کہ تعدد معائی کے جوش میں مثطق کے ایک 
ىعنی فصاحت و بلاغت ہی بتاۓ گئے ہیں ۔ یہ انتہائی غیر 
معقول روش ے ۔ منطق صحت خیال کا علم ے اور صحت خیال 
استدلال اور فطری تعقل ہے پیدا ہوق ے ۔ استدلال کے متضاد 
غیر عقلی جذیاتکا پر جوش اظہار ے جسے یونانی میں 10:40:16 
اور عریى میں فصاحت و بلاغت کہتے ہیں ۔ دونوں کا 
مقصد (متطق اور فصاحت) کا سانعین کو ترغیب دلانا اور اپنا 
ہم خیال بنانا ے لیکن دونوں کے طریق کار میں زی 
آسمان کا فرق سے ایک کا طریقد عقلىی اور استدلالی ہے اس کا 
لہج دھی| اور ٹھہرا ٹھہرا ہوتا ے ۔ فصاحت کا کام استدلال 
فائدہ اُٹھانا نہ بلک ذہنی جرش د؛لانا اور اپنا ہم خیال بنانا 


۴'م') 
ہونا ے ۔ دونوں میں بعد المشرقین ے ۔ ارسطو نے منطق پر 
بھی زسالہ لکیا ے اور فقصاحت و بلاغعت (ء[7 0٥ء‏ 115) پر بھی 
مختلف از یک دیگر ے ۔ فرہنگ میں ہے اکر اس معنی کو حذف 
کر دیا جاۓ تو یہ زبان کی بڑی خدمت ہو گی 


ہہ + ٭× 


حواشی و تعلیقات 


(وارت سر ہندی) 


جز اول 
پلیٹس کی فرہنگک 
١‏ ۔ بقول ناقد پلیٹس ۓ متعدد مقامات پر یاے بجہول کی جک یاے 
معروف لکھی ہے ؛ جس کی وجہ سے عربی کے ”'باری“ اور فارسی 
کے ”'بارے؟ میں امتیا زکرنا مشکل ے۔ اقد کی یں بات ایک 
حد تک درست سے ء لیکن پلیٹس ۓ ہر لفظ کا تلفظ رومن رہم 
الخط میں بھی درج "کیا ے اس لے ایسی غلط فہمی کا ازااہ ہو 
جاتا ے ۔ اگرچہ فارسی ”'بارے“ کو ''باری“ عربی رسم الخط 
میں لکھا گیا ے ء مگر روسن زسم الخط ۲6و8 میں بھی لکیا 
گیا ے۔اس لے اس کو ”"بارے+“ پڑھنے میں کوئی دقت 
ہیں ہوتی۔ 


٢‏ ”آرے“ فارسی یمعنی ہاں کو پلیٹس ۓ اری۶) لکھا ے ؛ مگر 
اازے گی یا بر ول ے۔ عتتح آکڑا ہے۔ اور ئن ٣ک‏ ود 
“ارے ے“ کو بھی یاے جہول سے لکھا ے ۔ موجودہ طرز 
الا کے پیش نظر یہ واقعی نا ہمواری ے ء مگر اس ا ہمواری 
کی وج یں ے کہ پلیٹس کی لغت کی اشاعت سے بہت زمانی بعد 
تک بھی عام حریروں یس یاے معروف اور یاےۓے ج۔ہول میں 
مز نہیں کی جائی رہی ۔ میں سۓ خود ایسی بہت سی قلمی 
تحریریں دیکھی بب جن ہیں املا کی حد تک یاے معروف اور 
یاے جہول کو ایک دوسرے کا متبادل سمجھ کر بلا استیاز 


(تصریح : ان تعلیقات میں ”ناقد“ ے سراد اس کتاب کے مصنف 
جناب جاہر علی سید ہیں) 


٠۳ 


۳|۸ 


نقضال "نا گیا رے آقا سالاتة میں اس غصوض ے پلک ”کو 
معدور سمجھنا چاہیے ۔ پلیٹس نے ترتیب میں الف مدودہ اور 
الف مقتصورہ میں بھی امتیاز نہیں کیا اور ان سے شروع ہوے 
والے الفاظ کو ایک ہی باب میں اکٹها درج کیا ے۔الف 
مدودە و مقصورہ کے باب میں ''فرہنگ آصفیہں“ میں بھی یہی 
روش اختیار کی کی ے۔ اس لیے کہا جا سکتا سے کب اس 
زسائە کا چلن یہی تھا ۔ چنا چہ ان کو سورد الزام نہیں ٹھہرایا 
حا سکتا ۔ 


٣۔‏ ناقد کو اعتراض ے کب ”نچرید“؛ کو ععی ”نجرد“ درج کیا 
گیا ے اور ساتھ ہی یں بھی تسلم کیا ے کہ کلام شاعر یا 
انشاے دیبر کو مستند مان کر ایسا کیا گیا ے ۔ ناقد کے خیال 
میں فرہنگ نکار کو غلط ہعنی کسی کی سند پر درج نہیں کرے 
چاہییں ۔ 


ےس راہ ہد ےی ید لفظ ابق سن 
غلط یا صحیح طور پر استعال ہوا سے ٹہ زبان کا حصہ بن گیا 
ہے ۔ چنائچہ فرہنگ نگار جو الفاظ کا جامم اور ستب ہوتا ے ۔ 
غلط الفاظ یا غلط معائنی کو بھی لغت میں درج کرۓ پر حبور 
ہوتا ے ۔ اس کے اختیار میں صرف اتنا ے کہ حاشید میں اپنا 
اختلاف یا صحیح صورت حال واضح کر دے ۔ وہ ید نہیں کر 
سکتا کہ زبان میں سفتّعمل کمی غلط لفظ یا غلط معنی کو نظر 
انداز کر دے جس طرح سورخ سبھی قسم کے واقعات بیان کرۓ 
پر حہور ہوتا ے۔ اس کا ایک فائدہ بھی سے کہ ایسے الفاظ 
ے چوسانے وت ڈو مزید تعقیق کا موتع ملتا ہے 
اور ایسی اغلاط ے رواج ٰ کا زسانہ متعین کرےۓے میں پهی ند 


04-9-7 


م۔ اقد ۓے لکھا ہے ”لیٹس نے اپنی فرہنگ کے دیباچے میں ڈاکٹر 
فیالن کے رد کردہ ادی,علھی الا ق حبایت ٤‏ ف ہے اور بظاپر ان 


۹ك 


تق اق بھی کر لیا ہو کا ء لیکن .ان الفاظ کا یجس نہس جذا)؛ 
ان الفاظ کا سراغ لکاۓ کے لیے فیلن اور پلیٹس کی فرہنگوں کا 
تقایلی سطالعہ کر نا چاہیے اس طرح ان الفاظ کی ایک فہرمت 


بٹائی جا سکی ے - 


۵ ۔ ابتہاج : ناقد کے بقول پلیٹس نۓ اس کے معٹی خوبصورت ہوتا ء 
خوش ہونا یتاے ہیں اور ناقد کے خیال میں پہلے معنی متروک 
ہیں اور دوسرے معی میں قارسی اور اردو میں ”'بہجت)“ زیادہ 


مستعمل ے ۔ 


پلیشی ۓ َزاہہ5) لکیا ے ۔ اردو میں اس نک تر جم ا خوش 
ہونا“ نہیں بلکس ”اچھا یا خوب ہوناٴٴ کیا جاۓ گا ۔ قطع نظر 
اس 7 ٔ 0 فارسی می ٭٤خوش؛٣‏ ''اچھا٢؛‏ کے معی میىی بھی 
ستعمل ے ۔ مگر اردو می خوش ہو زا۶٢‏ ة۵ خجطا ٥‏ کے 
مع میں مستعمل ہے ۔ ار پھر پلیٹس نے یہ سٹی اس کے ناد 
یا ماخذد کے بتالاۓ بس اور 'اپتہاح٤؛‏ _جے۔ سعسی صرف 0138065885 
یعی خوشی بتاۓ ہیں - 

٭ ۔ اہدالء؛ یتول ناقد پلیشی ےج 'ابدال؟؛ کو ۷8 یدل یا ٭یِدل؟“ یی 
جمع کہا ے ناقد کو اس سلسلب میں غلط فہمی ہوی ے ۔ 
پلیٹس ۓ ا 'بد_ل؟“ نہیں بلک ”'بدیل٤؛‏ لکھا کے غا لہا ناتد روسنن 
زسم الخطے میں ہوۓ کے باعث ×ہدیل“ کوٴ ا۷پدل؛٤‏ بڑھ کا سے 


ے۔ ”ابدال؟“؟' کے معی بقول ناقد کے قریب المخرخ خروف کا تبادلہ 
بھی ہت ؛ جو پلیٹسی ے نظر اندازکر دے ہیں ۔ بلیشی ۓ اس 
کے یہعی۔ ٭٤‏ 0ا٥‏ اور عو ھعناء×۶ بھی لکیے سن ے اق ہیں 
مبادل حروف کا مقبھوم بھی شامل ہے ۔ اگرچم پلیشی ۓ صوتیات 

ب _ کل اسطلاح کے طور پر اس کا ڈکز کہیں کیا۔۔ شاید امن کی وجت 
یہ ے کہ ”صوتیات)) اس زسانہ میں نہ راج تھا اور نہ 'اپدال)؛ 


کو صوئیاق اصطلاح. کے طور پر اختیار کیا گیا تھا ۔ 


ہ ۔ ۶ ابوبکر؟' بقول ناقد پلیٹس نۓ اسے ابو بکر (ىاذط ۸0) زلکیا 
ہے اور اس 2 ۰ معنی کنواری کا یاآپ پتاے بی ء حو فاحش 


غعلطی ہے ۔ 


۳۰۲۱ا 


پیٹس نے ع ذظ نا نا۸ نہیں بلکں ‏ ل2 ناناھ لکھا ے ء الیتہ 
اس کے معنی کنواری کا باپ بتاۓ ہیں ء جو غلط ہیں ۔ اس ہے 
غالاً اس حقیقت کے پیش نظر کہ حضرت ابو بکر آں حضرت 
صلى اللہ علیہ وسلم کے خسر تھے ء یں غلط قیاس کیا کہ ان کی 
کنیت کا مفہوم کنواری کا باپ سے ۔ 

7 "”اڑٹا؛) کے معائی اور ''انٹا غفیل؟؛؟“ کے عدم اندراج پر گفتکو 
کرۓ ہوۓ اقد ۓے ”'غفیل“ کو ''غافل؟' کا اسالہ قرار دیا 
ے ۔ مگر یہ درست ہی ے۔ یم غاقل کا اسالہ نہیں ء بلک 
غصیل کے وزن پر صفت مشیہ کا صیغب ے ۔ اردو میں عربیی کے 
اس وزن کے الفاظ ہکثرت را ہیں ثلا عالم و علم ء لائق 
ولئیق ء شاہد و شہید؛ سالم و سلم ء عاقل و عقیل وغیرہ 
بعدودے چند الفاظ اس وزن پر خود بھی وضع کر لے 
ہی ۔ اگرچب وہ عربی میں مروج نہیں یہی حال ''غقیل“ 


ا سوہ 


۔ ”اط گھر؟ کے معنی بقول ناقد پلیٹس ے 1٦٥3‏ ا28 لکھے 
ہیں اور بقول ناقد اب اس کی حگہ اصل انگریزی را سے ۔ 
پہلی بات تو یں ے کہ پلیٹس نۓ :ہ8 8811 کہیں نہیں لکیا 
بلکہ وہہ ۲۵و نااظ لکیا ے۔ ”'انٹا گھر“ اردو میں استعال 
ہوتا رہتا ‏ ہے۔اس جج لین انے درج کرۓے میں حق بجانب 
سی ہہ 

ے ''امطلاح؛؟ یہ اعتراؤں ے کب اصطلاح کے سعنی عاورہ 
غلط ہی اور اس کے سسلمہ معی ]٤٥۲٥3‏ [۳۶[10168 ہس - اب 
واتعی ایسا ہی 00 حقیقت ملحوظ رکھنی چاہے کہ 
”اصطلاح“' کا یں چدید ہلکں اصطلاحی مفہوم دور جدید میں 
تعن ہوا ے ۔ اس سے پہلے ''اصطلاح“ کا لفظ عاورہ کے سی 
میں بھی ستعمل رہا ے۔ ضامن علىی جلال لکھنوی ے اہی 
مشہور تالیف ”'سرەايه زبان اردو“ میں اصطلاح کا لفظ عاورہ 
ہے ملئی جے مع میں اتال کیا ے- دوسرؤن ۓ بھی ایسا ہی 
کیا ے۔ اس لے اس سلسلہ میں پلیٹس ہر الزام نہیں آتا ۔ 


سا 


+×ر ۔ ایلاء ایلل“ می ''با عءلىی یا خدا درج ہے بتول نائد رس 
دوئوں لفظ ١٠ھ؟۶‏ اور ”الا اللہ“ کی بدلی ہوئی یا بگڑی ہوئی 
شکلیں ہیں ۔ 


اول تو پلیشمی ۓ ”ایلا؟؟ درج ہی نہیں کیا - پلیٹس نۓ ”ایلیٴ' 
لکھا ے ؛ جسے تاتد خ ۶(ایلہ؛؛ پڑجا ۔ اور یں حقیقت ے کہ 
”ایلی'' ”لی“ ی بگڑی ہوئی صورت ہے جیسا آج بھی ”علی؟ 
کا تافظ ”ایلی؛۶ کرۓ ہیں ۔ اس لے پلیٹس نۓ اس کے معنی ”'یا 
علٰی'“ درست بتاۓ ہیں ۔ ”ایللا“' واقعی ”الا اللہ“ کی بد ی ہوئی 
صورت ے ۔ 


قرتیب کے لحاظ سے اس کا ڈکر ''اوبنا'' کے بعد ہوا چاہیے ء 
مگر ناقد نۓ اسے ”اوینا“ سے پہلے درج کیا ے ۔ 


٣‏ ۔ ''اوبنا'' ناقد کو اعتراض ے کب پلیٹس ۓ اوبنا ء اوبھنا““ 
درچ نہیں کے مگر آگے چل کر ۶'اوب اور اوبھ“؟ لکھ دے ہیں - 
ان الفاظ کے عدم اندراج پر اقد کا اعتراض معقول ے ۔ آگےہ 
چل کر پلیٹس ۓ صرف ''اوہم؟““ درج کیا سے نگر !لڑوب؟' درج 
نہیں کیا ۔ اس کی وجب شاید یس ے کہ ”اوب“ جدید املا ے 
”اوبھ'' کا ۔ عین ممکن ے کم ید اىلا پلیٹس کے زمائه میں مروج 
ق 37 

×۶ ے ا'بروا؟ کۓ معتی پلیٹس ۓ چھوٹا درخت یا پودا بتاۓ ہں ۔ 
ناقد کو اس پر اعترا ے ءکیونکہ ان کے خیال میں یه 
٭یری' کا مؤنثٹ ے - 
تاقد کا قیاس صحیح معلوم ہوتا ے کس ابروا؛ ٹیری؟؛ی 
تصغیر ے ۔ مگر ید مؤنث نہیں بلکه مذکر ے ۔ ید ضروری 
نیک عام ابانۓ سیتٹرہ مولٹ ہی روب ام لہس یذ کز 
بھی آے ہیں مثلا بچونگڑا _- 


سس ٭ ۱ . ٦‏ َ‫ ظَ َ‫ ٢‏ ح 2 
پلیٹی ۓ 'برواٴ کو 'ببری“ کی تصغیر نہیں بلکہ ”پیڑ“ کی تصغیر 
خیال کیا ہے ۔ بعنی 'پیڑ“ ے 'پڑوا' بنا جو ”ہروا بولا جاۓ 


رس 


لگا ۔ اس لحاظ سے اس کے معتی ہودا درست ہی۔اردو می 
'پروا' پودا کے معنی میں استعال بھی ہوتا ے ۔ ایروا؟ کو 
'ییری' کی تصغیر تسلیم کرۓ کے بعد بھی اس کے معبی "پودا؟ 
ہو سکتے ہی ۔ کیونکی بعض اوتات خاص الفاظ میں تعمم ہو 
۱ جاى ے اور عام معنی میں استعمال ہوۓ لگتے ہیں ۔ مثلا ”رخش' 
٠‏ مت کے گھواے کا تام نا ا حور لان کوراے کے معتی میں 
بھی استعال ہوۓ لگا ۔ ”ریری؟ بھی ایک درخت ہی ے۔اس 
لیے اس کی تصغیر مطاق پودا کے معنی میں استعال ہو سکتی 


ےدعم 
َ 


“ہروا ہی بز انتک و کے ہوےۓٗ ناتد نے اعتراض کیا سے کہ 
ناول 8٥٥‏ 188 کا ترجے۔ ڈاکثر مد صادق نے 'بروا' کیا ہے 
اور اس کے مەئی 'نٹھا لڑکا؟“ غاط سے جھے ہیں ء اگر یہ معبٔی غلط 
ہیں تو کم از کم ڈاکٹر گید صادق ہر اس کی مہ داری عاید 
ٹف ہوق ے نایمی نے اتی گے می میں اروا“ الگ :خزچ کیا 
ے اور اسے 'یٹوا؟ کی بدلی ہوئی صورت بتایا ے جو 'ییٹا' کی 
تصغیر ے ۔ اگر. بغرض ال پلیٹس کا قیاس غلط ہو کہ یہ 
ٹوا کی مبدل صورت ے ء تو بوفی جازاً اس کے معنی لڑکا 
یا بیٹا ہو سکتے ہیں ۔ جھور ارح 'زو نُہال؟ ان معنی میں استعال 
ہوتا ے ۔ 


۵ ۔ باسمتی : اقذکو اعتراض بےکہ پلیٹس نے اس کے سعبّی 'چاول کی 
اعلول قسم' نہیں بتاۓ غالبا اد ۓ پایٹمی کا مکمل اندراج نہیں 
پڑھا - سرسری نظر ڈال کر آگےہ بڑھ گے ہیں ورنە ان کو 
اغتراضن لە ہوتا ۔ چلیٹس نۓ 'یاس*“ کے مت 'یاستی' فوج کیا 
ہے چ 2 واضح طور پر اس کے معی ٥ ۶٤‏ 11010 ۱ ۲۵ع۲۵] ۸ 

ىی خوثہو دار چاول یق ایک قسم بیان کے ہیں ۔ 


اخ اک 'بزر ججمپر' اس کو إایٹس 7 فار۔ی ائظط بتایا ے ۔ حالالکہ نی 
معرب ے ۔ ناقد کا اعتراض بڑی حد تک دت ے ۔ چونکه 


“۰'۳ 


اص یہ فارسی ہے یی 'یزرگ سپر؛ٴ کا معرب ہے ء اس لیے 
پلیشی ۓ اے فارسی پتایا ے ۔ مگر یه بھی حقیقت ےکہ موجودہ 
صورت میں ید فارسی نہیں رہا -۔ اسے معرب یا عری لکھنا چاہے ے 


.ے1 ۔ 'پاپڑ پہلنا؛ ناقد کے خیال میں اصل ماورہ 'بارہ پاپڑ بیلنا؛ ے 
ار یی عات طور پر مستعەل ے۔ مگر حقیقتاً ایسا نہیں ے ۔ 
رآ تق ٭ سرت ۳ 

پا پڑ پیلتا ' زیادہ ا۔تعال ہوتا ے ۔ ایک مشہور شعر ے : 


شاعری کیل نہیں ہے جسے بے کھیلیں 
ہم ے پچین برس اس قن میں ہیں 'پاپڑ پیلے“ 


ایسی صورت میں اگر پلیٹس ۓ 'بارڑ بیاتا؛“ درج کیا سے تو وہ 
حق جانب ے ۔ 


۸۔ 'یا۵وری؛ ناقد کے خیال میں ُ ط۶ کا مورد ے ۔ جس کا 
)٢(‏ اردو میں 'پ“ سے بدل گی - کہنے کو تو یوں بھی کہا جا 
سکتا تی اناوری) تی٤‏ سے بنا ے ۔ 748068 کو پہاے 
فارسی میں پدر کہا گیا اور پھ۔ اردو والوں ے اس سے پادری 
بنا لیا مگر حقیقت رںں سے کک 'بادری؟“ پر تگال ی ۶۵۲٢‏ کا 


سورد کک َ- : ۳ 


۹ ۔ 'پاتھر' پتول ناقد یں لفظ غیر ثصرح اور متروک ے ۔ گویا یك 
رج ہی ہونا چاہیے ۔ یہ درست سے کہ 'پاتھ' غیر فصیح سے 
مگر پلیٹس تۓ علاقائی الفاظ بھی شامل لغت کے ہیں ۔ اس لے 
'ہاتەر' بھی درج کیا غالبا بلیٹس نۓ بھی اسے غیر قصیم سیجھا 
سے ۔ اسی لے 'پتھر؛ کا حوالہ دیا ے ۔ 


۔ 'پادھاٴ بقول ناقد یہ لفظ پنجای میں متم کے معی میں مستعمل 
رہا ے ۔ میں ۓ 'بادعاٴ پنجاب میں استاد اور مذہبی راہنا کے 
معی میں بھی بولتے سنا ے ۔ 


نے لاف ے آا ے و جو ہے َٰ 5 و : 
١۔‏ 'پاداشت؛ بتول ناقد پلیٹیس ے اے 'باداش؟ کا ہم معنی بتایا 


ى۴۰۴ف۳۵)" 


ے ۔ مگر پلیٹس ۓ 'پاداش اور باداشت؟“ کو ایک ہی لفظ 
کی دو صورتوں کی حیثیت سے درج کیا ے ء محض ہم معنی کے 
طور پر نہیں - 


ہم ے 'پارس؟ بقول ناقد پارس کے دو معنی ہیں ایک پارس پتھر جس 


سے چهھو کر ادنولٰ دھات سونا بن جاتیق ے اور دوسرے بغعی 
پہلو کے ہیں ۔ 

پلیٹس ۓ 'پارس؟ معی پہاو الگ درج کیا ے ۔ اس کو پارس 
پتھر سے لوط کرنا درست نہیں ے ۔ پلیٹیں ۓ ان دونوں 
الفاظ کے مآخذ بھی الگ الگ بتاۓ ہیں - چونکہ پلیٹس نے خود 
کو ح٭ض اردو الفاظ کے اندراج تک محدود نہیں رکھا بلکه ہندی 
الفاظ بھی شامل لغت کے ہیں ۔ اس لیے اگ ر کوئی لفظ اردو میں 
رابج نہیں مگر ہندی میں مروج ے تو وہ درج ہوا اور اس بر 
اعتراض کا کوئی جواز نہیں ے ۔ 


٣۷‏ ۔ 'پاوفا؟ ہمعنی مکمل کرنا کا رشتد اقد ۓے 'ہا رکرناٴ سے جوڑا 


یراں 


ے ۔ یہ کچھ ایسا ہی رشتہ معلوم ہو تاے جو بھان سی کی ختلف 
الٹوع اشیاء میں قائم کرتا ے ۔ 'پار کرنا؟ عبور کرنا ؛ آڑانا 
یا چرانا کے معنی میں دستءل ے ۔ اس کا 'پارنا؟ یمعتی مکمل 
کر نا سے کوئی تعاق نہیں معلوم ہوتا ۔ باحاظ ترتیب 'پارنا' کا 
اندراج 'پاڑاٴ سے پہلے ہی ہونا چاہے ۔ 


- 'پائینچم؟ کو پلیٹس ‏ ۓ ہندی بتایا ے ۔ مگر ناقد کے خیال میں 


یہ فارسی ے اور 'با+ ئیں +چہ؟“ سے مرکب ے۔ بلیٹمی ہے 
”پائینچں' سے پہلے 'پاتچں؟' درج کیا ے اور !سے فارسی بتایا ے ۔ 
یہ اصلا 'پاے +رچہ؛ ے۔ کسی فارسی لغت میں 'پاینچە' درج نہیں 
ے ۔ اکر یہ 'پائیں+چہ' ہوتا تو فارسی کی فرہنگوں میں فارسی 
لف ء: حیثیتٹ سے ضرور شاسل ہوتا ہے۔ اغلب بی ے کہ اردو 

. ںہ 7-بپ َ غ ۲ 
والوں ۓ اس میں نون کا اضاف کر کے 'پائچە'“ سے 'پائینچہ 
بنا لیا ۔ اسی لیے پلیٹس نے اس کو 'بایچہ' کا سہند سمجھ کر 


۵ 


۵۔ 'پرئدٴ پلیٹس ۓ اے صرف بۂتم ح راۓے سمل ' پرند' لکھا ے ۔ 
بتول نائد دہلی اور پ۳ کہ چاروں صوبوں می ا 
رکش اتی مستعمل ١ے‏ ناقد کا خیال بالگکل درست ے اِصل 
لحاظ سے بھی 'پرند اورک را سا مرے ‏ کے 
اصلا یہ 'پرندہ“ ہے جو فارسی مصدر 'پریدن' سے اسم فاعل ے 
پرند' ”پرندہ' کا سخم سے ۔ 


٦ء‏ ۔ 'پسیچ' بقول ناقد پلیشیس نۓ اس کے معئی 'روانگی و کوچ و زاد 
۱ راہ لکھیے ہیں ۔ مگر پلیٹس ۓ اس کہ معبی روانگی و کوج 
کہہیں نہیں لکھے ۔ پلیٹس ۓ 'پسیج ٭ سو وت اوں اس ‌مفگر 
کی حیثیت سے درج کیا ے اور اس کے ہنی ید درج کے ہیں 
۲30۷ ا یں از مقداہڑ ۲۲۰۲۵۲۵1٥ ۲٥٢۶‏ 
معلوم نہیں ان میں ہے کس لفظ کا ترجمہ روانگی اور کوچ ہو ہو 
08090 


ے٣‏ ۔ 'تجرد؛؟ ناقد کو اعتراض ے کہ پلیٹس تۓ تجرد اور تجرید کو ہم 
معنی لکھا ے اور ان کے انگریزی معنی ت11٥‏ بتاۓ 
ہب اور ناقد کے نزدیک تلخیص بھی تجرید کے ایک فی 
معی ہیں ۔ 
رد" کے معی پلیشی ۓ وردت لکیے ہیں ۔ الع ”'جرید؛ کے 
معی ا:٥‏ یا عدم تابل درست نہیں ہیں ۔ باق معنی 
صحیح پیان کے ہیں ۔ تجرید کے معنی الگ کرنا ؛ تنہا کرنا 
اور بربنە کرتا بھی ہیں ۔ فارسی میں 'تجرید'“ تنہائی وکنارہ 
گارفا کے سی میں بھی تل ے۔ فرپنگ حمید وریہ کی 
سے ہوۓ ہیں ۔ 'تجرید کے معی تلخیص کسی فربنگ میں نہیں 
ہیں۔ 'تجرید الہخاری' میں بھی 'تجرید'“ تلخیص کے معنی میں استعال 
ہی ہوا ۔ یہاں یہ لفظ تنہا یا الگ ؟ کرۓ کے معتی می استعال 
ہوا ے ۔ 'تجرید الخاری' میں صحیح بخاری سے ایک مضمون ی 
صرف ایک روایت درح ی کی ے ۔یعی ایک روایت بار بار 
درح وت کی کی جبکە صحیح عْاری میں ایک ہی روایت ختلف 


۴ 


ابواب کے تحت متعدد بار درج ہوئی ے ۔ چونکہ اس ہیں ایک 
روایت کو ایک ہی بار درج کیا گیا ے ء اس لے اے بخاری کی 
فرید کو رھ 


ہم ۔ قرجیع بند ء ناقد ےۓ پلیٹس کی تشریح پر اعتراض' کرے ہوے 
8 کی لہی چوڑی تشریح کی ے -۔ حالانگەه اس یق 
ضرورت نہ تھی ۔ یہاں ترجیع بند کی صحیح تعریف درج کر دینا 
کا تھا ۔ 

۹ ۔ ”تنگ ؛ ئکم؟ اتد ۓ اس پر اعترا کیا ے کہ پلیٹں ے ان کے 
معتّی دو پائی بھی لکھے ہیں ء حالانکہ اس کے معٹی دو پیسے 

بس ۔ ناد ۓ یہ بوی بتایا ے کم کی 7٢ل“‏ کو بٹگاء میں ''ٹا کا' اور 

پنجابی ''غا' بولتے ہیں ۔ 
پہلی بات تو یہ ے کم 'پلیٹس؟ نے 'تنگم نہیں 'تنگا؟ درج کیا 
ہچ ۔ 
دوسری بات یہ کس پلیٹس ۓے 'تنگا“ کے معی دو پیے ہی 
لکھے ہیں ۔ الیتد ”لک سے رجوع کرۓ کی ہدایت کی کے - 'ٹکا' 
کے می لیٹس ے8 پا بھی لکھے ہی ؛ جو درمت نہیں - 
بنگلہ میں بھی ؛ٹکا' ہی امتعال ہوٹا ے مگر روے کے معی میں۔ 
پنجابی میں بھی اسے ''ٹ کا“ ہی بولتے ہیں ۔ 'لغا؛ بولتے کسی کو 
نہیں سنا ۔ ہو سکتا ے ملتان اور اس کے ثواح میں '”'ثغا' بولتے 
ہوں ۔ اگر ایسا فو تو بھی اس تلفظ کو جماء پنجای ہولے 
والوں کا تلفظ نہیں قرار دیا جا سکتا ۔ 


٠۔‏ 'ترجان؟ کو پلیٹی ۓ عری لفظ بتایا ے ۔ اقد کو اعخراض 
ے کس یب 'تر زبآن' کا معرب ے۔ اس لیے عرق نہیں کہنا 
چاہے - 'معرب' ہ وک رکوئی لفظ عری ہی کہلاے تا ۔ معرب یا 
مفرس کے لیے پلیٹس نے الگ الگ علامات مقرر نہی یں ۔ اس 
لیے 'بعرب' کو عربی ہی کہا جاۓ کا ۔ 


وم تعریب ۔ کے عدم ازدراج پر اعتراض کرے ہروے ناقد ے 


ور 


8۵4 ۸۴ کا ذکر گا ے ۔ اس کے صحیح ہجے 
40 ہیں ۔ یم غالبا سہو قلم ے ۔ 


٣‏ ۔ 'قذراِس* نائد کو اعتراض سے کہ پلیٹس ۓ اس ے٢‏ می 
'فارسی بنانا نہیں لکوے ۔ اول تو 'تفریس ان معئی میں عربی 
یا فارسی میں مروج نہیں ے ۔ یہ اہل اردوکی اختراع ے ۔ اسی 
طرح !تارید؛ یمعنی اردو بنانا بھی وع کیا گیا ے جو عرب یا 
فارسی میں مستعمل نہیں ے ۔ بہر حال یہ اصطلاحات اردو کی 
لفت میں درج ہوئی چاہئیں ۔ مگر تحقق طاب اس یں ے کہ ال 
معنی میں یں الفاظ پلیٹس کے زماےۓ میں اردو میں راج تھے ء 
یا نہیں قرین قیاس یہی ےک ان معئی میں 'تفریس' کا اردو میں 
ہوں چان نہ تھا - اس صورت میں پلیٹس معذور ے 

۳۔ 'ٹیک : ٹھیک' پر کلام کرےۓ ہوۓ اقد ۓ لکھا ے ۔ 'معلوم 
نہیں کیوں ٹیکٹا بیاے معروف نی بالا آ گا ے اور کیونکر 


-. 


صحیح سے 93 ۔ 


حقیقت یں ے کب 'ٹیکنا؟ 08ء71 بیاے معروف پلیٹس ۓ لکھا 
ہی نہ ے ء؛ تو اس پر اعقراض کا کیا جواز ے البتہ پلیٹی 
ے '”ٹھیک'؛ بیاے جہول درح کیا ے ؛ مگراس سے بتننے والأ 
حاورہ ”ٹھیک نکل جانا؛ درج يف کیا ء خو<×واتقغی پلشی ق 


پا ٗ۴ کش کی کت سو ات ناقد نے کیا ے کہ ٹھیی ٹ٭ک 
پدل' یی ؛ غلاط ے۔ 

پلیٹس ۓ 'ٹیی کو 'ٹھیگ' کے یدل یا مترادف کے طور پر درج 
نہیں کیا پلیٹس 2 ”تھی کر بطور اسم مؤنث درج کیا سے اور 
'ٹیگ' کو صفت ی حیثیت سے درج کیا ے ۔ اٹھیی' کے بعی 
سہارا ء اناج ي بوری اور بوجھ وغیرہ بتاے ہیں اور 'ئیگی' کے 
معنی قابل اعتاد ء تائید کردہ ء یقیٹی وغیرہ لکھے ہیں اس 
صورت میں اعتراض کا کوئی جواز یاق نہیں رہتا ۔ 


ں۴۸ 


۔ 'لومکا؟ ٭ٹھیکا؟ الف ہی سے صحیح ہے ۔ اگر پلیٹس ۓ صحیح اىلا 
افصار کیا ےر اس ں ااظترام ضی کرنا اور ا ہے بھونڈا قرار 
دینا مناسب نہیں ے ء بلکہ اس کی داد دیئی چاہے۔ 

۵۔ 'ٹھیٹگا؟ پر گفتگ و کرۓ ہوۓ ناقد ۓے اعتراض کیا ے کە 
پلیٹس ۓے محاورہ 'زبردستّی کا ٹھینگا سر پر؟؛ درج نہیں کیا - اقد 
کے اعتراض پر تو کوئی اعتراض نہیں ے ء البتہ یہاں یہ وضاحت 
ضروری ے کہ مجیج عاورہ 'زبردست کا ٹھینگا سر پر ہج سے 
یعی اس عاورہ میں صحیح لفظ 'زبردست“ ے ؛ 'زیردسی' نہیں ۔ 
لسم الالغات اور فرہنگ آصفی۔ میں بھی ارتا ہی یج ۔ مکی 
اتد ۓ 'زبردمٹی' لکھا ے ۔ کن ے ناتد کو مغالطه ہوا ہو 
یا 'زیردستی؛ سہو قلم ہو ۔ 

٦م‏ ۔ 'جابرٴ کے سلسلدہ میں ناقد کو پلیٹس ہے شکایت ے کہ اس لۓ 
اس کے معی ہڈی حوڑۓ والا اور تلاق' مافات کرۓ والا درح 
نہیں کیے ۔ ان معائی کے ترک کی ایک وجب یب ہو سکتی ے که 
اردو میں ید معانی را نہیں ہیں ۔ اگر کسی نے ''جابر؛' کو ان 
معانی میں استعال کیا سے تو یہ مشثال شاذ ہوگی ۔ ایسی صورت 
میں پلیٹس کو ید معانی نظر اندا زکرۓ پر سورد الزام نہیں 
ٹھہرایا جا سکتا ۔ کیوٹنکی پایٹسں ۓے عرف اور فارسی کی نہیں 
بلکہ اردو اور ہندی کی لغت لکھی سے ۔ 

ےم۔ 'جالتی؟ یب لنفظ پلیٹس ے درح نہیں کیا اقد کو اس پر 
اعتراض ہے جو درس مسے مگر نائد ۓ یہ بھی بتایا ے کہ 
پلیٹس ۓے '”جاٹی؟ کی 5 'جی ایرع گیا سے یقت یہ نے 


کید پلیٹی تۓ 'جاثی کے معنی میس عو درج ہی نہیں کیا ۔ 
پنجایں میں 'جاٹ“۔کو 'جٹ* کیا جاتا ے اور اس کی ٹالیث 


ى۶۶ ۰ 
'جی' ے ۔ 
رم۔ 'جاقہ؟ پلیشن نۓ اس کو عری ”جادت“ کی ارسی ثشکل بتایا ے ۔ 
ناتد ۴21 خبال می ”حادہ' مہثتتلڈ فارسی الال لثظط ے ؛ جے 
کوی فارسی لفت عربی نلم نہیں کرے کی 7 


۴۲ 


مگر کیا کیا جاۓ 'فرہنگ عمید؛“ میں 'جادہ“ کو عرئی بتایا گیا 
ے - ”جادہ'ٴ کا یہاں ذکر ترتیب کے خلاف ے ۔ اس کا اندراج 
ای سے پہلے : ہوتا چاہے ۔ے 'سفتاح اللغات' (عربی ہ اردو 
ڈکشنری) میں بھی ”جادۃ“ عربی لفظ کی حرثیت ہے درج ے ۔ 


۹ نس 'جادج؛ بقول ناقد اس کو پلیٹشیس ے عرں (معرب) پتایا ے جادہ 
کا۔ مگر حقیقت یہ ہے کم پلیٹس ۓ اسے عرق نہیں بلک قارسی 
پتایا ے ۔ 


درج ہیں سے ۔ 


٭م - 'جرگە؛ کو پلیٹس ۓ فارسی لفظ بتایا ے ۔ ناقد کے خیال میں یہ 
پشتو لفظ ے - ”جرگہ؟ اور جرگ ٹارسی میں مستعمل ہیں - 
عین ممکن ہے یہ فارسی میں پشتو سے گیا ہو اور یہ ممکن ے کہ 
پشتو میں فارسی سے آیا ہو ۔ پشتو میں فارسی کے بہت سے الفاظ 
دستعمل ہیں ۔ ایسی صورت میں اگر پلیٹس ۓ 'جرگمٴ کو فارسی 
کہا ہے تو اس کو سورد الزام نہیں ٹھہرایا جا سکتا ۔ 

وم ۔ 'چایک' پر بحث کرے ہوئۓ فاضل ناقد نۓ فرمایا ے کہ چابیک 
فارسی میں معنی چالاک و متحرک ے مگر فارسی میں تازیائه کے 
بعی میں نہیں ہے ۔ ناقد کا یہ ادعا درست نہیں ے ۔ 'چاہک؛ 
کے سلسلب میں 'فرہنگ عمید؟ میں یں قی کہا گیایوےء ام 
تازیانہ ہم گفتە اند؛ اور 'فرپنگ عمید' میں 'چایک سوار' معنی 
ساہر گوڑ سوار بھی درج ے ۔ 


٣‏ سے ”'جاذرا؛ درج کرۓ کے ڑل اق نے لیا کس اس ک علاق 
تداول معلوم ہی" لویا نات کے خیال میں یہ نظ کہںی مستعمل 


پلیٹی ے اس کا ابا 'چادرہ' لکھا سے اور اے فارسی لفظ بتایا 


ے ۔ پنجابی میں بھی 'چادرا؛ استعال ہوتا ے ۔ حخود میس ے 
لوکوں کو 'چادراٴ بولتے سٹا ے ۔ 


ءا 


ہم ے ٭چاندنا؛: ؛ چاندئی ؛ چاننا ؛ چانتی؟ ۔ اقد گے خیال میں پلیٹس ۓ 
بیس شر سی حقیقت ید بے کہ 


اتد ۴2 اتدا 0 دط. ےج 'جاندنٴ ے ۔ 


۔ 'چیٹک؛ ناقد ۓ اپنے جائزہ میں یں لفظ درج کر کے اس ہے 
معنی اور سند درج کی ے مگر !ہم نہیں بتایا کہ وه اس لفظ کے 
سلسلد میں چاہتے کیا ہیں ۔ قرین قیاس یہی ے کہ وہ پلیٹس کی 
اس کوتاہی کی نشان دہی کرنا چاہتے ہیں کت اس نے مزہ کے 
بعنی میں یں لفظ درج نہیں کیا ۔ کیونکە پلیٹس نے ختلف 
معنوں میں 'چیٹک' چار مرتبە درج کیا سے ء مگر مزہ اور چسکا 
کہ معنی میں ید لفظ درج نہی کیا۔ 


وم ۔ 'چمرس' ناقد کا اعتراض یں ے کب 'چمرس؛ کے ایک معی 
چمڑے کا رسا بھی ہیں ؛ جو پلیشی ے درج نہیں کے ے مگر یە 
معنی اردو میں عام طور پر. را نہیں ہیں ء شاید اسی وج ے 
پلیٹس ۓ یه معی نظر انداز کر دے ۔ 


وم ۔ ”چہرہ شاہی؟ پلیٹںس ے دذرج نہیں کیا اور اس پر ناقد کو 
اعتراض ے اور اس کے معتی چاندی کا روپیا بتاے ہی ۔ 
اہلة ”'چہرہ اہی صنت ے یی بادشاہە کے چہرے والا ہے 
چوٹکم روے پر بادشاء کے چہرہ کی تصویر ہوتی تھی ؛ اس لے 
اے چہرہ شاہی لہنۓ لگے ۔ بطور صفت یوں بولتے تھے مثلا 'دس 
روے چہرہ شاہی' عازاً چہرہ شاہی بطور اسم بھی تصویر دار 
روے کے لیے استعمال ہوۓ لگا۔ اس لفظ سے صرف نظر پلیٹس 
ی کوتاہی ہے۔ 


چاہے تھا 


وہ 'حصاب؛ پلیۓ فت احباب _ درج کیا ہے کچ ناد ےج ان خر 
کے شعر ہیں بتتعمل 'حہاب یَ سی قٌ ایک صورت ترار دیا ےج ۔ 


ه٤‎ 


میر نے 'حباب کی سی؛ کی ترکیب نا پائیدار کے معٰی میں 
استعمال کی ے اور پلیٹس نے 'حباب سا؟ کے معنی نازک ؛ کزور: 
اور خفیف بتاۓ ہیں ۔ 


پرم ۔ ”خان و مات ؛ خانماں؟ پلیٹس ۓے 'خاٴماں؟ کو خان یمعّی خائه 
اور مان یمعنی گھر کا رکب بتایا ے اس پر ناقد کو اعتراض 
ے اور ان کے خیال میں ثىان؟ کا ہم تابع سپہمل کا ے ؛: جو 
الگ معنّی دیتا ے اور نہ بولا جاتا ے - 


'فرہنگ عمیدٴ میں ”ھا ماں؟ کی تشریح یوں ی گی ے :۔ 
سکب از خانوبان کس ہر دو معّی خانب استۂ“ اور اس کے 
معنی گھر ء گھر والے اور گھر کا سامان بتاۓ گۓ ہیں اس سے 
ظاہر ہوتا ے کہ مان“ کے معن بھی گھر کے پیا ۔ 


وم ۔ ”خدیوٴ ناقد ےۓ اس پر بحث کرۓ ہوۓے بتایا ے کت یں لفظ 
عشتی یادشاء ے لیکن مضر کے ساتھ خصوص اور امن کا تلفظ 
متتلف حرکات _سحے وا ستعمل سج . 


اگرچں مصر کے بادشاه کو 'خدیو؛“ کہا جاتا تھا ء مگر یں لفظ 
عض مصر کے لے خصوص نہیں بلکہ بلا تخصیص '!بادشاہ؟“ کے 
معنی میں سمتعمل ے ۔ فردوسی نے کہا سے 

سیالک بدست خود ورای دیو ےَ 

نی كػَقث ومائد اعت ے خدیو 


اس کی ایک صورت 'خدیور؛“ بھی فارسی میں رام ے ۔ 


زی ۔ ”خزاز؛ پلیٹی نے درج نہیں کیا۔ ناقد کو اس پر اعتراض ہے ۔ 
ناقد نے یں بھی فرہایا ہے کە 'خزاز' امام ابو حنینم ىَ 
گنت تھی ۔ 


ای 


خی کے ات بے دم ٣ک‏ ہے 2 اد 
پہلی بات تو یں ے کہ 'خزاز؟“ کنیت نہیں ے بلک پیش یىی 
لسمےہت سے ناء ہے خسحے زار سراج “ ملاح ۲ ڑ علٔی ہد! القٹیاس 


'خزاز کے سعنی میں 'خز فروش؛ چونکە امام ابوحنیفہ کہپڑے 


بر 


کا کارویار کرنۓ تھے ء جس میں 'خز بٰھی شامل ے ء؛ اس لے 

ان کو خزاز؟؛ بھی کہا جاتا تھا یاد رے ک۔ کثٹیت میں 
' والدین یا اولاد کی نسیت ضروری ے خواهە یہ نسبت حقیتی ہو 

یا مجازی ۔ 'ابو حنیفہٴ الیتد کثیت ے ۔ اسی طرح ابو الکلام ء 
ام القرقل ءَ این الوقت ؛ بنت السحر کی ققبیل کے الفاظ :کثتیت 
کہلاے ہیں 'خزاز؛ چونکە اردو میں عام طور پر ستعمل نہںی 

۔ اس لے اس کے عدم اندراج پر پلیٹس کو ہدف اعتراض 
بنانا مناسب نہیں ے ۔ 


وھ 'خوے' پلیٹی ے درج نہیں کیا ۔ اُسی پر ناقد کو اعتراصضص ے 
جو موصوف ے ٹربایا ے کہ سی لفظ فارسی میں بکثرت وارد 
ہوتا ے اور ناقد ےۓ اس کی ستد میں قاآنی شیرازی کا شعر 
بھی پیش کیا ے - 
کسی لفظ کے فارسی میں بکثرت استعمال ہوتنۓ ے لازم نہیں آتا 
کہ اے اردو لغت میں شامل کیا جاۓ ۔ کوئی لفظ اردو لغت 
میں اسی وقت بار پا سکتا ے ء جب وہ اردو میں بھی مروج 
ہو ۔ مجرد 'خوے؟ اردو میں سستعمل نہیں ے ۔ اس لے پل 
ے اسم درج تہ گیا ے۔۔ آگی ت الا اق یئ ےن ا3و 2 
کسی شاعر یا ادیب کے کلام ہے پیش کرتے تو ایک بات 

آن ۔ 'خوے گیر' ناقد کو اعتراض ہے کہ پلیٹس ٹے یہ لفظ بھی درج 
نہیں کیا ”حالانگ عایں_الورود ے' 1 
اردو میں یہ لفظ 'خوے گیر؛ نہیں بلک 'خو گیر؛“ کی صورت 
میں وا مخ ے ۔ پلیٹس نے 'خو گیں؛ کاٹھی کے نینچے کا ممدہ کے 
معنی میں درج “کیا ے ۔ چولنکد یب لفظ بصورت 'خوے گیر؛ 
اردو میں ستعمل نہیں سے ؛ اس لے پلیٹسں ے یہ صورت نظر 
انداز کردی ۔ 

بن ۔ 'خیلا؛ کو پلیٹس ۓے ہندی لفظ بتایا ہے ۔مگر ناقد کا خیال 


ے کم : 'اس لفظ کو عربی ہی شمار کرنا چاہے کہ طراری اور 


۔ 


ٹش - 


٦‏ ۔-۔ 


ری 

خوبصورق چہرے ى لازم و ہلزوم اسور ہیں؛“_ 

پلیٹس ۓ اس کو کھیل؟ سے سشتق قرار دیا ے اور اس کے 
معی 'طرار' نہیں بتاۓ بنکہ کھلنڈری اور بیوقوف عورت اس 
کہ معنی لکھے ہیں 'خیلا؟ عربی جیسا کب ناقد نے خود اس 
سے پہلے درج کر کے اس کہ معتی "'زیادہ تلوں والے چہرے 
وا ی؛ بتاے ہی اس ے بختلف لفظ معلوم ہوتا ہے اگ سن 
عربی 'خیلا“ ہی سمجھا حجاے تو اس کے سٹی طراری اوز 
خوبصورق قرار دینے کا کوئی قریند سوجود نہیں ے ۔ چہپرە پر 
تلوں کی بھر مار خوبصورق نہیں بلکہ يك صوری سے _ ۶ غیلاہ 
بمعبی کھلنڈری اور بیوقوف عورت کو اگر پلیٹس ۓ خلا“ 
خغربی معنی بہت تلوں وا ی ہے محختلف سمجھا ہے تو قرین 
قیاس ہے ۔ 


'ڈاڑھ ساؤفنا؛ پر بحث کرے ہوۓے ناقد ۓ لکھا ے کہ یں محاورہ 
اردو ادب میں نظر نہیں آیا ۔ 

سی سے یس پلیٹس ےۓ صرف وہی الفاظ اور عاورات 
درج نہ کے و آدی حیثیت کے حاسل ہیں ء بلک بہت ہے 
غلافائی الفاظ نو مماورات بھی شال کے ہب ۔ یه اس لفغت یىی 
اضاقیق خوبی سے ۔ 


آے 


-۴ 


کے صا امرس اق سیت الخ لکھااے ۔ ,0+09 
ہونا چاہے ؛ جو سہو قلم سے 'ناموس“ لکھا گیا ے ۔ 

'داسنی؟ کو بقول ناقد پلیشی ے ہندی لفظ قرار دیا ے ۔ 
'یسہب یاء تصغیر ہندی کے جو فارسی کے دامن پر ایزاد کر لی 
کی ےلان 

یہاں ناقد کو مغالطں بواے س پلیٹی 6ر 'داسی؟ چار حکہ اط 
مقتلف الاصل القاض یىی حشیت سے ذرج کیا ہے ۔ پپالر 'داستی) 


تعنی عورت کے لاس کا حصد ء نقاپب وغیرہ اور اے ہندی 


ری 


نہیں بلک فارسی بتایا سے ۔ دوسرا 'دامئی؟ بندی ے اس کے 
معنی بھی ء تیسرا ”داہىنی' سنسکرت ے اوراس کے ہنی رہا 
اور چو تیا 'داتی' تعی سٹشسکرت سے اور صعت ے ۔ ناقد رے 
۰ ”دامنی' کو ڈوسز ۓے 'داّی؛ سے مخلوط کر دیا - 


ےق ۔ '”داودی؛ کے اس اىلا پر ناقد کو اعتراض ے ۔ ان کے خیال 
میں واو پر ہمزہ ہونا چاہے ۔ 
فارہی کتب لغت میں یب لغفظ بلا ہمزڑہ درج ے ۔ پلیٹس ے بھٹی 
ری ۔ '٭بدبہںٴ کو ناقد ے متنازعە فیدَ نفظ قرار دیا ے ۔ 
مکر ا کثریت اسے عری لفظ قرار دیٹی ے ۔ پلیٹس ےۓے بھی اس 
کی اصل عربی بتائی ے ء جیسا کب خود ناقد نۓ تسلم کیا سے 
' ہنگ آصفیہ؟ میں بھی اے عر لفظ پتایا گیا ے ۔ 'فرہنگ 
عمید میں بھی یں ےیثیت عربی لفظ درج ے اور اس کے معتی 
جانوروں کے پاؤں کی آوازء ڈعول کی آواز ء بادشابوں اور 
بزرگوں کے سکب کی حرکت کی آواز بتاۓ ہیں - 


وع ۔ 'درخشاں'؛ پر حعث کرے ہوۓ ناقد ۓ خیال ظاہر فرمایا ے کہ 
یہ لفظ تصحیف کاتباں کا نتیجہ ے اور ”درخشیدن“ فارسی ادبیات 
میں کہ دستیاب نہیں ہوتا ۔ 
'فرہپنک عمید“ میں 'درخشاں اور درخشیدن* .ععٔی 'درخشاں و 
درخغشیدن' درج ہیں اوره ان کی سند میں فردوسی اور خواجہ کے 
یہ اشعار بھی منقول ہی : 


۱ درخش درخسًاں پس پشت او 
ری کاہلی ٹیغ در سشت او (فردوسی) 
۲ قطب ديں شاہ مَہعمتن لہ زہمش خورشید 
پدر حہٌلد جو بکف ےجو خحنحر دذارد (خواحہ) 


تاہم یه اسان نفار انداز نہیں کیا جا سکتا کہ املاً یہ درخشاں 


-٦ 


راوتے 


ثڈ ٹ | 


اور درخشیذن کی تصحیف ہو اور بعد میں یہ صورت بھی راغ 
بھی رھ اہر یے ےکم یہ صورت رواج پا چی 


'دفر قلیم؛ بتول سس نے ڑہے فارسی قرار دیا ے مگر 
یہ فارسی نہیں تریق ے۔ 
پلیٹس نے اہے عحض فارسی بتاۓ پر اکتفا نہیں کیا ۔ بلک اسے 


عربی ”دفر + قلید؛ کا سکب قرار دیا ے۔ گنا پلیٹس کے نزدیک 
یں اصلاً عربی لفظ ے ۔ 


'دق؟ کے معن بققول ناقد پلیٹس ۓ اپتلا ہونا؛ پیچیدہ ہونا بتاۓ 
بی اور ناقد کے نزدیک اس کے 'پہلے معنی یعنی پتلا ہونا 
68 


سے 


پلیٹس نے اس کے معتّی 50850:16 ,1002ھ ,7٥15ء‏ :<نْەط٢'‏ 
لکھے ہپ ۔ چولکہ ناقد کو اس سے معی ا پر اعتراض ہیں ؛ 
اس لیر آئی۔پر یات“تَرَقَ چاہے ے بلیشن یەانعی نان کی می 
تنہا نہیں ہے ۔ 

'فرہنگ عمید؛ میں دق؟ کے ایک معئی 'یاریک ؛ اندک کی 
درج ہی 'دقت* کے بعی 'باریق؛“ اور 'دقیق؟' کے معی 
'باریک ؛ پر چیز ترم ء مد غلیظ“ مذ کور ہیں ۔ 'یرہان قاطم؛ کا 
اندراج یں ے : 'یکسر اول و تشدید انی 'عری عمعنی ہاریک 
باشنات 

”المنجد' میں ے ء 'دق ۔ دقة) 'ضید غلط؛ 

اس ہے بھی یہ ثابت ہوتا ے کس اس کے سی پتلا یا نرم غلط 
نہیں ہیں ۔ 

ادیدمہ؟“ کے ہنی 'یار یار توپ دغے کی آواز اور نازاً 
وه مقام جہاں پر توپ لی ہوئی ہو؛ ناقد ۓ اس لفظ کو 
”لچکدار' قسم کا لفظ قرار دیا ے یعتی اےے عرب : فارسی اور 


سنمکرت میں سے کسی بھی زیان کا لفظ قرار دیا جا سکتا سے 


و ےدک 


۹ 

پلیٹی ۓے اسے فارسی لفظ کی حیثیت سے درج کیا ے - 
'عمید؛ ے اہسے عری لفظ قرار دیا ے اور کہا ے کہ عری میں 
اس کے معنی 'یاخشم سخن کفتن؟ ہیں 'بربان قاطم ' می اس کے 

معنی 'ىکر و فریب و انسوں؛ ؛ اس ا شتآ فو سنا 
سے کچھ ھا کوت و افاا یآ کی کے تم اند و آں یرج مانندی باخد 
7:ج ار چوب و سنگ و گل سازند و از آضا توپ و تفنگ بتلعم 
اندازند' ۔ 


'دمدمہ' مورچب اور قلعد بندی کے معتی میں بھی استعال ہوتا 


ے۔۔ ابویات قاطو ‏ اویای جال ہے ال مغی ی ضتیق 


جاقف ے ۔ 

”برہان قاطع؟ کے ستب و حاشیں ار دڈتور مد معن ۓ حاشم 
میں 'دمدمه' کو عربی لفظ تسلم لیا ے اور کہا ے 'درعری 
معانی دیگر آہدم' - 

'مفتاح انلغات؛ (عرنی) ےے ھی ”ذمدمہ“ درح کیا ہے اور اس 2 
سعی لسہمسمت ڑ نابود ذر نا اور 'عذیل ۱ 2 ساتھ اتال 1گ تو اس 


کے مع غعس می بات َ کہناء بلژڑٹ - رن ٢‏ پتاے بیس مشہور 
غعربی لغت' 'المنجد' ے 'دمدم اور دیالہے درج کے ہیں اور 


انِ ۓے معی 'لمة مغضبا؛ یعی غصب ے کلام ثرنا درج 


سر ون 


اس سام بحث ے یہ ثاآبت ہوتا ہے کت !دہدمه؛؟ فارس اور 
دذیدےہ" عری ہسووتا ایک 0 ار پا وحود معنا دو غتلت 
الفاطظط بی 

۵ہ کے بعہ ی پرٹس ے ٹیق النٹس اور دھونکگی با گے 
ہیں ۔ ناقد کے خیال میں اس کے دوسرے سعی 'دھونکنی کے 
لیے فارسی میں 'دم؛ آتا ے اور اس کی سند میں سرزا حبیب 
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ۓ ۲ 

مصرع درج کرے تو بہتر ہوتا اور 'دم' کے معی متعین کرے 
پیٹ یں لی ۔ ہر حال لیا ذرست نہیں کہ آذرےں' دھونکی کے 
معی یں فارسی میں مستعمل مہ ے ۔ 'فرپہنگ عمید“ میس 
”ہیں٤‏ ےا ایک معی 1الت دمیدںل ؛ دم آہنگری' مد کور ہی ے 
پرہان قاطع میں 'دمم؟ کے متعدد معتّی بتاۓ گئے ہیں ۔ ایک معتّی 
دھونکنی بھی بیان ہوۓ ہیں ۔ برہان کے الفاظ یہ ہیں ء انی 
ان اسناد ہے ثابت ہوتا ے کہ فارسی میں دەوٹکتی کہ لے 
لدم' کے علاوہ 'دیہٴ بھی راج ے۔ 

و.-۔ ے ا 'ؤزد) 1 ا ان اتد نے یوں فرمائی ۓ ا فارسی نعی 
اکھڈی یىی کشتی+ ے ۔ دیگر معانی (ہندی) جن ثقارہ ء شور 
شرابا ء ظلم و جور وغیرہ“ ۔ ۱ 
ناقد ۓ اول تو 'دتد؛ اور ”دند؟“ کو مخلوط کر دیا ے اور پھر 
معی بھی غلط متسوب کے ہس - 
پلیٹس ۓ ”دند؛؟ ہضم اول کو فارسی نہیں بلکہ ہندی بتایا ے ۔ 
اور اس کے سعی بڑا نعارہ لکھے ہی اور ار زر؟ بفتح اول کو 
فارسی لفظ کی حیثیت ہے الگ درج کیا ے اور اس کے معی 

۵ ۔ 'دوالی ء دوا ی؟ کے معنی ناقد ۓ 'پیٹی باندےَ ؛کناید از لشکری 
و سباہی و جند وغیرہ؟ لکیے ہس ۔- یہاں ناقد ۓ 'دوالىی ببند؛ 
لو ادوالی؟ تق لیا ے ۔ پلیٹی نے 'دوالی؟ کے معتی چمڑے 
کا تسمد اور پیٹی بیان کے ے اور 'دوالی بند؟“ کے معنی پیبی 
والا اور سیاہی لکھے ہی ۔ 

ہپ ۔ 'دوبھر؛؟ درج کر کے ناقد ۓ فرمایا ے کمە پلیٹی ۓ اس کے 
تین معائی درج کیے ہی - 
١‏ ۔ سمشکل کام ۔م+رےەسخت گری ۔ سے کاہوس (۱80801816) 


اور پھر ان تینوں معائیق ي مزید تشریح یىی ے۔ 


‫َ َ 


حقیقت یں ے کہ پلیٹس نۓ 'دوبھر؛؟ کے تہن نہیں بلکە نو معانی 


"۵۸ 


درج کے ہیں مگ ر کہیں بھی اس کے بغنی ۳٢۰10٥8ع‏ یا 
کروی ہی کا ا ومقی م نہیں ناقد ۓ ید معنی کہاں سے نقل 


0202 


ے۔ ۔ '؛دول ؛ دول ؛ دول؟ بقول ناتد پلیٹس ۓ اس کے دو معی درج 


پا ٭ے 


نین 


١ہ‏ حکوستیں ۔ پ ے مال و دوات اور نائد کے خیال می 
ڈوسرے معتٹی یعنّی مال و دولت 'فارسی اور اردو میں کہی 
نہیں ستعمل نظر ے٢“‏ 

پلیٹس ے اس کے جو دو می بیان کے ہیں وہ ت٥‏ تاء:؟ 
اروا ہیں ۔ معاوم نہیں ان میں ہے کس لفظ کا ترجمہ ناقد 
ےۓ 'حکومتیں؟ کیا ے او ر کس قرینەہ سے ۔ 

ااکثٹر کتب لغت میں 'دول؛ کو 'دولت؟ کی جمع بتاے پر اکنا 
کیا گیا سے البتد 'دوا ت۶“ کے بسعتی مال اور حکوبیت وغرہ بتاے 
بس ۔ 'دولت یىی تشریح میں 'فرہنگ عمید؛ کا اندراج یم ے ۔ 
”دارانی ء ثروت ء یال ؛ ا راس اق ی رتا کی وگری 
پرسد رشن فیک ی نیگی اسود کسی ؛ و در اصطلاح زمان سلطنت و 
کوبت بر یک کٹورھ لی بهمی پینٹ وزیراں :ات وزیر و 
وزیران او - دول جمع؟“۔ 


ال۔تجد؛ کی تشراح حسب ڈیل ے ‏ ؟'الدولة“ (حصر) ج _دول و 
”دول ۔ ما یتداول فیکون مرة لہذا و مرة لذاک فتطلق على الال 
و الغلبم لا تطلق اجالٌ علی البلاد فیقال ‏ ٹا 'دولة لہنان ء الدول 
العرہیں؟ الہیئتہ الحا کمہ فی البلاد؛ ۔ 

'المنجد“ ے بھی وہی بات کہی ے جو 'فرہنگ عمید“ کے 
حوالہب ے مذکور بالا ے ۔ ان اآسناد ے 'دول اور دولت' 
دوٹوں معی متحقق ہو جاۓ ہیں اور اعتراض کی گنجائش باق 
مہ رہی ۔ 


'۵پا) پر گفنگو کرے ہوے اد _ بتایا ے کە اس کا صحیح 


۹ 


اپلا ادذہں؛ سے اور 'دبہا4 معی عشرہ 3 عحشُرہ رم اب غریب 
الانستعال سے ۔ 

لاقد ک 1 غیال دحیح سے کہ اس کػ ص حیخ ابلا اذیں؟ سمکتہ مگ 
عشرہ کے مەئی میں یں خغراب الاستعمال نہیں سے ۔ یب افظ 
اخباروں میس اب بھی عشرہ یا 106 کے ہعتی میں ستعمل 


سک عم 
0 


و ۔ '۵پر؟ پر گفتگو کرتےّ ہوۓ ناقد ۓ اعتراض کیا ے کہ 
'سولف (یعنی پلیٹس) ےۓ اس کو 'دہریہ“ کے معئی میں لکھ 
دیا سے تُ 
پلیٹس نے دہر؛: کے معی 'دہریہ؛ نہیں لکھے ء بلکس اس کے معئی 
1 لکھے ہی ۔ 8٦113018‏ ک5 تر جمہ اد ہ رؤں؛ مہ ہلک 
'د بریت؟ سے سے چولک 'دہریبا؟ 'دہر؟ ےہ شنق سے اور 'دہریہں“ 
کہ معنی ‏ 8:0:19 ہیں ۔ اس لے اس قیاس پر پلیٹس ۓ اس کے 
سی 0 )8 بھی لکھ ڈڑے ۔ حور ڈذرست نہیں ے کی مقہوم 


'دہریتۂ' کا سے ۔ 


ےے ۔ '”ڈھلینڈی؟ کے نعئی پلیٹس کے حوااہ سے یوں بیان کۓ ہي : 
'ہولں کا دوسرا دن جب خاک آڑائی جاتی ے؟ اور آ گی چل کر 
سڑا قتیل کے حوالہ سے یہ بھی بتایا ے کت یں خاک نہیں بلک 
عیب اور گلال ہو ورے بی ٤‏ جو رنگن بی پں ۔ 
پلیٹشی ۓج بھی عبمص اور گلال ہی لکھا ے ۔ پلیٹس کی عبارت 
یں ے سے 
۳۷:٣ ۷‏ 7ہ [۷۸ ۴۰:۱ ا(ہ11 ا٤‏ ]ہ 18 ٥ءء‏ ۰٤ط(]''‏ 
۔'”عط؛مصد ٭٭ہ دہ ۱!بع ”مہ ۲ناج ۱118ء ۰٣ء‏ لمح ۲:۵ ٦0۰٠۷٢‏ 
اس کا صحیح ترجمہ یہ ے ع ہولی کے تیوہار کا دوسرا دن ء 
جس پر وہ ایک دوسرے ہر سرخ سفوف بھیٹکتے ہیں ء جس کو 


عہیر یا گلال کہتے ہیں؛ ۔ 


01+ 


ایی غا ک آڑاۓ کا کو پلیٹس ۓ اسی لفظ کے پہلے معتی میں 
یوں کیا ہے ۔ 


یں 


اذا ٢٤ا‏ طعنطم دكہ) ان٥٤‏ ط٢‏ ھہھص ءط؛ ۲ہ بول ؛وتق ء۶۳۶“ 


”(دەے'5اءج ٤7‏ 16 1116105 ط٥‏ ٤ہ‏ ء 11عەعم 
یعنی جیت 8 مہیے 5 پہلا دن (جس پر ہندوؤں میں راک 
بکھیرۓ یا خاک آڑاۓ یىی رسم پائی جاتی ے) ناقد ۓ دونوں 
معتوں کو گڈ مڈ کر دیا ے ۔ پہلی سطر دوسرے معی ي لے 
بی ہے اور اس سے پہلے معنی چسیاں کر دے ہیں ۔ 


کرھ یج کہ معتی تاقد ۓ ہایٹس کے حوالہ سے "بہادر؛ با رسوخ 


جری وغحیرہ؛ بتاۓ ہیں اور 'فرپنگ آصفیہ) ہے اس کے معتی 
”دولت بد ٤‏ آمعر ؛ زاردمت ؛ تس مار خاںء رھ 7 ننرکڈی ؛ 
راجد اندر کا حکیم؛ نقل کر کے فرمایا ے ۔ 


اس سوقع پر سید احمد دہاوی اور پلیٹمی کے عام کا تقابل ے 
عل ے ۔ حقیقت یں ے کم پلیٹس ۓ بوەی 'دھنٹر؛ کے کم و 
پیش وہی معانی بتاۓ ہیں جو ”فرہنگ آصفیہ؛ تۓ بیا ن کے ہیں - 
پلیڈ؟ڈس ۓ اس کر ےرہ" ہی او٭ر ء دوات مد ؛ طاتت ور اور با اثر 
شخص لکھے ہیں ۔ 'بہادرہإور جری؟ اتد کا اپنا اضافہ ۔ ایک 
معی 'راجہ اندر کا حکم؛ جو 'فرہنگ آسفیہ؛ کے حواله نے بیان 
ہوے ہی وہ بھی پلیٹس ۓ نظر انداز نہی کے ااہتم ان معی 
میں 'پلیٹیس؟“ ۓ '”دہجۓر؛ الگ درج کیا ے ء؛ کیونکم یه ایک 
خاصس شخص کا ام ہے ۔ اس لے اس کا ذکر الگ ہی 
مناسب تھا ۔ 


'دھولا' براۓ دھلا ہوا ۔ پلیٹس ۓ ید لفظ ان معنی میں ا فرح 


و 


نُس کیا الیتں ”دھ لاگ می سقید صاف ء اجلا ء درج کیا ے۔ 
اس ی رک خود ناقد ے پیان فرما ڈیف ے کہ ”'اب عرصب ے 


متروک ے ۔ ڈا'با ہندی جدید میں بھی تلیل الاستعال ہو گا 
پسسوس پ بس 


پایٹس) نے ا سس فک مصدر یعبی ڈیپ حلانا بھی ا 7ے 
یہ سمعی بھی پعەید از قیاس ہیں ء معلوم نہیں کیہاں سے اف نے 
ہاتھ آےۓ؟ ۔ 


یہ اع را غلط ے ۔ پلیٹس ے 'دییک؛ بطور مصدر کہی درج 
میس سم مذ کر اور صفت کے طور پر در ج کیا سے ۔ 
س کے معی روشنی ء چراغ اور آتشبازی کے علاوہ بطور صفت 

یہ لکھے ہیں۔ء 
-رھن! ‏ م عائط چمالدھ وچ دا حمەنصدااز مو:صدقہ) ,صالہ:کل 
۶ :55501018108 108ات اع عتاقم؟ 
شاید اس تشریح ہے ناقد کو دهوکا ہوء اور وه ان کو مصدر 
کہ معنی میں سمجھ بیٹھے ۔ حالانکہ ید سمام الفاظ جو اقتباس 
پا میں (188) پر خمّم ہوۓ پسں ۔ انگریزی قواعدکی رو سے 
پلالڈائوت ود ہیں 5 اور بطور صفت لَّعال ہوے ہی۔ 
پلیٹشی ۓ بھی شروع سی ان کی حرئی حیثیت (٣۷ذ؛٥٥[3٥)‏ : ز٥٥‏ 
اوھ و تک کی اواعتع کے ۔ معتیز کر تلشی ۶ نع 


۷٢٢۰‏ يى علامت سے ظاہر کرتا ے ۔ ید الگ محث ے کہ 'دیپک؟ 


”دیجوو؛ کو پلیٹس ۓ فارسی لفظ کی حیثیت ہے در ج کیا سے فو 
اس کی اصل عربی 'دجو؛ بتائی ے ۔ اتد ےۓے اس پر ہا 

ہوے اسے پر اسرار افظ کہا ے :؛ مگر موصوفے ے یہ ہی 
بتایا کہ اس کی اصل کیا ۔ے ۔ 'فرہنگ عمید؛ میں اسے عرب پتایا 
گیا ۓ افزر يف بھی 'کپا گیا ے کم غری ہیں ید 'تاریق ؛ 


۲ 


نتھ 


تاریی بب اور اگ تمرے؟ گے معٹوںل می مستعمل سے اور 
فارسی میں اس کے معئی 'ذب دراز و بسیار تاریک ہیں؟“۔ 
ہفتاح اللغقات (عرو ۔ اردو) میں 'دےغور؛“ عریف ائفظ یىی حیثیت 
نے شاسل ے اور اس کے بک ےی ؟ ا درا : گھپ اندراء 
دھندلا رنگ سیاہی مائل ؛ سوکھیی گواس کا ڈەیر؛ پیان کے 
ہے ہیں _ 


اس افظ کی ساڈک ىد ۔ ی ظاہر ہوتا سا ایا یہ عرف ہے 
اور دحا یا دحوٴ و ہسے۔ 


۵ے ۔ے ”دیو ہر گفتگ و کر ہوےۓ اقد ےء خیال ظاہر کیا ے کہ 
'ئمکز ہےکە دیہلی ڈیوڑھی ہی کا عوامی غفف ہوٴ ناقد کا یہ قیاس 
درست مریں ے ۔ "ذیہلی؟؛ جس کی ایک املای صورت 'دہلی؟ 
بی کے 'ڈیوڑھی؟ ہے بع: وی تعاق تو :رکھتا سے ؛ مگر کوئی 
اشتقاق تعاق نہیں رکیتا۔ بلکہ کوئی صوقی تعلق بھی نہیں رکھتا ۔ 
یہ در اصل ”دھلیز؛ کا مخفف بلک مرخم سے ۔ 


کے ۔ 'ڈاکن؟ کو ڈاکو کی تائیث بتا کر ناقد ۓ فرمایا ے کہ اس 
سے ذون ڈا کیا کی موانث کی طارف جاتا ے ۔ اس لفظ ے ڈا کیا 
کی طرف ذہن منتقل ہو یا ام ہو ء مگر پلیٹسںس نے اس کہ معئی 
ا کے کی بیوی؟ بھی درج کر دے ہیں ۔ 


عے ۔ 'ڈاکیت؛ پر کلام کرۓ ہوۓ ناقد نۓ قرہایا ے کہ عام اور 
مقبول تلفظ ڈکیت ے یہ دزست ے اور پلیٹس کو بھی اس کا 
احساس تھا ۔ اس لیے اس کے معنی درچ نہیں کے بلک پلیٹس 
ےۓ ”ڈکیت؛ سے رجوع کرۓ کی ہدایت کی ہے - 


ہے۔ 'ڈبرو: ڈمرو؛ درج کر کے ؛ب؛ اور 'م؟ کے تبادل پر طویل 
بٹ کی سے ۔ اس سے تقطع نظر کہ یہ محث ضفروری تھی یا نہی ء 
یہ تاثر پیدا ہوتا ے کہ پلیٹمی ۓ 'ڈبرو اور ڈمرو؛ دونوں درج 
1 ہیں ؛ ۱ رع یہ ے کہ پلیشی ے '" ڈیروو؛ درج ہی نہیں 
کیا ۔ پایٹڈی ے 'آیرا؟ کے بعد 'ڈبری؟ درج کیا سے ۔ 


۳ 

پے ۔ 'ڈھالو؟ پر بحث کرےۓ ہوےۓ ناقد نےۓ بتایا ے کہ "'ڈھلوان؛ 
صفت بھی ے اور 'اسم جرد“ بھی ۔ یہ شاید 0ھ ؛180ا5تا8 
کا ترجمں سے ۔ 
حقیقت یں ے کہ 'ڈعلوان؟ صفت اور اسم کے تلفظ میں نازک 
فرق ے 'ڈھلواں؛ بطور صفت نون غنہ سے بولا جاتا ے اور 
ڈعلوان؟ اسم نون غنب ہے ستعمل ے۔مگر اسم سے معتی 
ہیں 'ڈھلوان؟ کی بجاے 'ذعلان؛ زیادہ استعال ہوتا ے ۔ 


مسر ۔ 'راب؛ ثاقد ۓ اس پر تبصرهہ کگکرے ہو ۓے عام لفظ قرار دیا 
ے - حقیقت یں ے کہ '”راب؟ پنجای میں زیادہ استعال ہوتا ے ۔ 
اردو میں اس کی جگہ 'شیرہ؛ زیادہ استعٰل ہوتا ے ۔ 


ہر ۔ ”راکھشسں؛ درج ٹر کہ ناقد ۓ اس پر تفصیلی بحث کی ے ۔ 
یہاں یہ واضح کر دینا ضروری ے کس پلیٹس ۓ اس کا املا 


۲ر ۔ 'راکھشس بیاہ؛ پر گفتگو کرۓ ہوے ناقد ےۓ فرمایا ے کہ 
یہ سکب اضافئی ہہ اضافت مقلوب ے اور اس کے معتی ے جوڑ 
بیاە کے ہیں - 


اس سلسلد میں پہلی بات تو یب ے کہ پلیٹس ے یہاں بھی 
'راکشس ییاہ؛ لکھا ے 'راکیشس؛ نہیں ۔ دوسری بات یہ ے 
کں یں سکب اضاق پہ اضافت مقلوب نہیں ے ۔ بلکہ یه سکب 
توصیفثی ے ء جس میں رائکشٹس صنت ہے اور پیا موصوف 
پلیٹس ۓ 'راکشس؛ صفقت بھی پتایا سے ۔ اس ترئیب کے لفظی 
معنی شیطانی بیاہ ہیں ۔ اس کے مسی ؛ے جوڑژ بیاہ“ نہیں ہیں ۔ 
پلیٹس ۓ اس کی تشریح کر ے ہوۓ بتایا ۓےکە اس میں لڑکی کے 
رشتہ داروں کو مت اکا مے کو نا ہلڑک- کر کے لڑق کو رو دسیٰ 
پکڑ لیا جاتا ے اور جبراً مقاربت کی جاق ے۔ لڑی کو جبرا 
اٹھا کر لے جانا اور اس کو بیوی بنا لینا راکشس بواہ یا بیاء 


)۰‌ 


کہاوتا ے ۔ ہندو دھرم کے ء عاابی یہ بھی بیاە کی ایک قم 
ے ۔ اس بیاہ کو نا پسندیدہ قرار دیا گیا ے مگر راجاؤں کو 
اس کی اجازت بھی دی کئی ے۔ 

و یہی ناس ےا سور سن اس کا اندراج کیا ے ء 

بگر پلیٹ ۓ یب لفظ بھی 'راکشسی؛ کی صورت ہیں درج 

اعت 

مم ۔ 'را کھڑی ء راکھی؛ ناقد ۓ ان دونوں لنظوں کو مترادفات 
3 طور پر درج کیا ے ۔ مگر 'پلیٹی) ۓ 'راکھڑی؛ کو ایک 
زیور؛ بتاۓ ہیں ۔ جو سعنی ناقد ۓ بیان کے ہیں ء وہ پلیٹس 
ے "را ٹھی؟؛ کے تحت درج کے ہیں ۔ اس رسم کو 'راکھی 
بندعن؛ بھی کہتے ہیں ۔ 

ہظر سے 'راگ؛ پر گفتگو کرتۓ ہو ۓٗ ناقد ۓ بتایا ے کہ راگ ہندی ء 
سشسمکرت ہی 'راگ؛ بر وزن کف ے یعی بفتح آخر ے ۔ 
سضسکرت میں واقعی ٭راگ؛ ہفتح کاف فارسی ے ؛ کر ہندی اور 
اردو مین کون آغز ہی سمل ےج ۔ ۔ 'ہلیٹی؛ ے پوس 
سنسکرت لفظ بتایا ے مگر بسکون حرف آخر درج کیا ے 


کے دونوں تلفظ درچج کرۓ ضروری تھے ۔ 


ہیرں۔ اوالفقتا؛ پ گفتگو قرے ہرۓے لاقد ۓ قرمایا ے کہ 'ریندعنا؛ 
غبر حاضر ے ۔ فاضل ائد ے تلاش اور غور کی رزحمت نہی 
قرہائی ۔ 'ریندعنا؛ اپ تر مَقامپز درج ے ۔ دیکھے صفحب ١ں‏ 
متون (کالم) +۔ 


ےہ ۔ 'راول' کے سعتنی سعودار اور شہزادہ بیان کر کے ناقد ۓ بتایا 
ے لە راول پنڈی اور راولااکوٹ کی وج تسمید یہ ے کے یه 
فوجی سرداروں کے کاؤں بی ۔ اس نے یہد ئتیجہ بھی نکلتا ے کہ 
پنجابی میں راول شہزادہ اور سردار کے بعتی میں ستعمل سے ۔ 

ما ایک:حو تک درمتا پاؤ ھا سے با ۔ لیکن پنجاب میں یا کم از 


۵ٴًَ 
کم ہارے عاراتی فا زارل یا رول ایک آرڑم کک نام لی سے ے 
جن کو جوی بھی کش ہیں ے اس توم ے لوگ ہاتھ دیکھنے ٤‏ 
قسمت کا حال بتاۓ کے علاوہ مانگتے بھی ہیں ۔ 
ہہ ۔ 'ربوب؛ کے متعلق فاضل ناقد ۓ انکاف ق ایا ے کے یں 
عری "ربٴ کی جمع بر وزن نعول ے ۔ 'ارباب؛ زیادہ متداول 
ہے ۔ 
یہاں یں وضضاحت ا مٹاعسعبيے کی سنتے کی کس ”ارباب؟ "رب؛ پفتح اول 
بمعنی پروردگار ی جمع کے طور ہر زیادہ متداول ے ۔ 


”رہبوب؛ رب معتی جوہر و شہرەه ی جمع کہ طور پر زیادہ 
سستعمل کے "رب ' کی جمع 'ارباب؟ سستعمل نہیں ے ۔ پلیشی ‏ ۓ 
'ربوب؛ ہ 'رب؟ معنی جوہر و شیرە يق جمع کے طور پر درج 
کیا ے ۔ اگر جس ارچوے٤‏ “'رب؛ بفتح اول یق جمع کے طور پر غی 
عربی میں رابج ے ۔ اور ”رب کی جمع ربوب کے علاوہ ریاب 
ھی ہے ۔ اردو ہیں زیادہ تر ”رب؛ یفتح اول جمع 'اریاب؛ 
اور ”'رب؛ بضم اول یىی جمع ریوب استعال ہو ے ۔ پلیٹس کا 
اندراج صحیح ہے ۔ 

۹۔ اوست وا تے پر کاٹ کزرے ہوے ناقد ے اعتراض کیا ہے 
کہ 'پلیٹس؛ پہ ترتیب قیاست ٢۲۲٥٠۱٥٢٢>‏ 0ئ٤۲‏ سے میں درج 
ہیں کی ۔ ۱ 
اس ى وجہ یں ے کہ اردو میں ارست و خیز؛ سکب عطفقی کے 
طور پر بمعی قیامت سستعمل نہیں ہے۔ اس لیے پلیٹس ۓ اس 


۹۰-۔ 'وضائی؟ پر کلام کرے ہوےۓے فرسایا ہے کب اہے (ہلیٹشیس ےۓ) 


یتایا ے ۔ یہاں ناقد کو مغالطہ ہوا ۔ 


۹ 


ناقد ۓ غور نہیں فرہایا کہ پلیٹس ۓ جہاں غاد کی جگہ زیڈ 
امتعال کیا سض وہاں زیڈ کہ نیچے نقطہ دیا ے '2؛ اور جہاں 
زاۓ سنقوط کی حگم استعال کیا ے وہاں نقطہ نہیں دیا ۔ اسی 
طرر اناد کے سطاری ولیضن ۓ رشاق کی نققفۃ یعی زیڈ کے 
نیچے نقطہ دے کر لکھا ے اور 'رزیدن؟ کو 420088 ے نقطہ 
زیڈ کے ساتی لکھا ے_ اگر ید لاظ ارزیین“ ہے مشتق سے تو 
ہی ۷ ا آرزااو نا جار > 

دوسرا قیاس یں ے کہ یہ کسی 'رضا؛ ام کے شخص کی اخشراع 
ے ء جس یی نسبت ہے اے 'رضائی؛ کہا گی ؛ جس طرح 
اف عان' کی نسبت ے 'بائڑ-خائی) ام پڑ گیا ۔ اس صورث میں 


۱ ۔ 'وکھی کے معنی ناند ۓ ذخیرہ گیاہ غ٥‏ اہ )18] جاۓ ہی ای 
ے یہ تاثر پیدا ہوٹا ے کہ یں سنی پلیٹی ۓ بیان کے ہیں ۔ 
گر اپلشئن ۓ اس کے معٹوں میں 5186 17 ہی لکھا ۔ بلک 


٢۷۱۵۵‏ ارموع ے (إستع )]۵٥٥ ع٤٤٤۶ ٠٥‏ 8۷۵ئ0لجرز ت٭ 


لکھے ہیں ۔ 
۲ رکھی' ناقد 0 ای تشدید کی ساتھ درج کیا ے ۔ مگر اق گے 
١ی‏ ری با تشدرد ھی معافظ و نگہبان لکھا ے اور سی 


شت ا ا 


ہو ۔ 'سار' پر بحث کرۓ تُچوے ناقد ے فرمایا ے کم (بلیٹی حے) 


'معنی شر بتایا ے ؛ لیکن 'سازۂ بععنی رسی : ہاگ ے' کویا 
اقد کے نزدیک 'سار' بمعنی مہ مگر ناقد کے دعوعا 
کی تائید فارسی تب لغت سے نہیں ہوقی ۔ 'سار' کے ایک بعتی 
”'اونٹ'؛ '؛ رہان قاطع' میں بھی سندرج ہیں ۔ 'برہان قاطم' کا اندراج 
یم ے : 'و معی شر ہی آہده انت ؛ چس شر بانِ را 'ہار بان“ 


گوزندا زی لغت می سار یان؛ کی 'تشریح ون ک کی چا 
باشد ط- باراععی شر و 
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ولف عافظطت' ت تنعل 3 ۱ و نکاہ وا راد کے 
٭ کا 


ے ۱۹ 


بان معتی حائنات ک:ندہ و نگاہ دارندہ آمدہ است؛ ۔ 'فرہنگ عمید؛ 
میں بھی 'ساز؛“ کے ایک معئی اونٹ تی ہی و ا 
سد میں رودق کا ید شعر ماقول ے : 

درشنی آں تاحر دولت شۃعار 

صد قطار سار ائدر زیر بار 
ان اسناد سے ثابت ہے کب سار بمعٌی ہر صحیح ے اور پلیڈ 
کے بیان کردہ ىعی درست ہیں - 


۳و سے ”'سازا؛ کے اندراج پر ناد ے یوں گفتگو کی ے ؛ ااعنیس سارا 
ک سثال کے بغیر اور اس کا وطن شہر سارا خلیج عمان 
بتایا ے ے> 
یہ ذرست سے کہ پلیٹیس لئے ساروا کے معی نات کرے ہے 
'عنبر سارا؟“ کی مثال نم دی : گر پااس نۓ اس کے وطن کے 
متعلق اشارہ تک نہ کیا ے "ا - سے لی ناد کا اپنا اضضافہ ہو ے 
پلیٹیس ےےے ”ع:مر سارا؛ کی مشال شاید ا١س‏ لے نہیں دی کہ ابہارا؛ 
عض 'اعئر+؛ ے محخصوص نہی ؛ بلک مشک اور زر یق صفت کے 
طور پر بھی مستتعمل ے ۔ مثلا 
چہ حاصل ز الکہ دائی کیمیا را 
پس خود را نگردہ زر سارا 
۳ ۔ 'سورٹه؛ پر کلام کرے ہوۓ ناقد ۓ لکھا ے : ایک قسم کا 
یت ٤‏ لیکن پنگل کی ایک بجر کا نام بھی ے؟ ۔ 
حقیقت یہ ے کم 'سورٹو؛ ایک اق کا نام کیو سس 
لیا گے ے حالانکى اصطلاحی طور پر - اور راک مختلف 
اآصناف موسیعی ہیں ۔ 'سورٹھ؛“ کھاچ ٹھاٹھ کی اوڈسیمبورن یا 
اوڈو کھاڈو راگنی ے جو دوپہر کے وقت کئی جای ے ۔ 
حہاں تک اس کہ معنی عر ٤‏ تعلق ے تو پلیشمی ۓے حر 
کہ معنی میں سو رٹھا؛ انگکے درج کیا ےت ۔ 


راہ 


۵-۔ 'عفریت؛ پر بحثٹ کرۓ ہوےۓ اقد ۓ بتایا ے کہ 'اصا3 ہمعتی 
غار ے کم عفریت اسی میں رہتا ے؛ ۔ 
کسی فرہنگ نکار ۓ 'عفریت؟ کے معنی غار نہیں بتاۓ ۔ پلیشی 
ےۓ اہے عفر“ ہے ىاخوذ بتایا ے ؛ جس کے معتی خاک میں 


'المتجد؛ ہیں ود می : یں ہ الغلیظ الشدید ؛ ٭العفر؛ َ- 
العنارہ؟ ععئی || الخیث داز اور '”العئریہه؟“ (حو افریت ہی سج 
عربی اسلا ےے) کے سعنی 'الداہیتہ ااشدید الدہا الخبیث؛ درج ہیں 
کہیں سی ائ کر لی غازہ اکور نت تنا 


'نوتن“ کی تشریح فاضل ناقد ۓ یوں فرمائی ے : 'ععنی تازہ 
ا فرحان اق َ لیوتا قق موئٹث“۔ 


پلیٹس نۓ اس کے معئی میں کمہیں اڑکی کا ذکر نہیں کیا ۔ بلکہ 
'نوتن؟“ کو بطور دذت (٣۱۷:ء٭(4د3)‏ درح کیا سے اور اس کے 
معی 'لیا ء تازد ء حالیہ ء حدید ء ئوحوان ء اوکھا اور عجیب 
بتاےۓ ہیں ۔ اور سر یفن کے معنی نیا کرنا ء تجدید کرنا ء 
لکھے ہیں - 'اوتن) کو 'اہوتا؛ کی مواث کنا وی درست معلوم 
نہیں ہوتا۔ کیونکم 'ہوتا؟ کے معٹی 'دعوت؛ ہیں ۔ 
فک 

ےو ۔ 'لیابتا؛ کی تشریح ناتآد ۓ بوں فرمائی ے : حاصل مصدر معی 

عمدی و نہذیب و خوش اطواری؛ ۔ 


پلیٹس ےۓے ٭نیایتا؛ اور ”نیایتو؛ ١اکٹھے‏ درج کے ہیں پہلے کو اسم 
مونلث اور ذدوسرے کو اسم مذ کر بتاکر ان کے مشخرکە معتی 
٢۱۷‏ :7100688 لکھے ہیں ۔ معلوم نہی فاضل ناقد ےۓے ان 
کا ترجمەے 'شمدی وتؾؾذیب و خوش اطواری؟ کس قریتب سے 
ٹیا ے ۔ 


0)۹ 
جِےرّو ڈوم 
'فرمنگ آصفیم“ 


ہپ قواعد پر محث کر ستۓے ہو ۓے ثاقد ے اع اه کا کر ف ایک 
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آصفّیہ ہی ڈدرڈ انگیز اور درد مند اور اسی قبیل کے سیگڑوں 
لفظوں کو بجاۓٗ اسم فاعل بتاۓ کے اسم صفت کے طور پر 
درج کیا گیا سے ۔ جو ناقد ی راےۓ میں سراسر غلط ے - 
حقیقت یہ ے کہ فارسی اور عربی کے اسماےۓے فاعل اردو میں بطور 
صفات مستعمل ہیں ۔ بثاے سرد عاقل؛ اور ”دل درد منتد+ میس 
عاقل اور درد مند جو اِساۓ فاعل ہیں بطور صفت استعال ہو 
ہس - اس لے ایسے اسم فاعل کو صفت فقاعلی بھ ی کہا جاتااے ۔ 
اسی حقیقت کے پیش نظر اکتُر فرہنگ نگاروں ۓ ایسے 1 
ناعل کو بطور صفت درج کیا ے ۔ اس باب میں 'فرہنگ آصفی۔' 
کے ولف قصور وار نہیں ہیں ۔اگر ید گناہ ے تو کہا جا 
سکتا سے کہ -.-۔ 


۹و ۔ 'پادری؛ پر بحث کرے ہوۓ ناقد ۓ ایک فقرہ میں ”چھاءٹیوں؟ 


لکیا ہے ۔ جو یقینا سہو قلم ے - صحیح ”چھاؤنیوں“ ے - 


ہہ ۔اسی طرح ایک چکگ پر 'ورود' کی جگہ اورد؛ لکھا ے ۔ 


